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ARREDAMENTO

ancak sanatin yaptigi gibi ima yoluyla
kavrayabilecegimiz bir sey. Harman,
felsefenin Husserl’in tarif ettigi gibi
“kesin bilim” (Philosophie als strenge
Wissenschaft / Philosophy as Rigorous
Science) olmak yerine “kesin sanat”
(Philosophy as Rigorous Art) olarak
nitelenebilecegini soyliiyor.

Herhalde “Mimarim” deyince “I¢ mi
dis mi1?2” diye sorulmasinin verdigi
bikkinlik, “Mimarlik bir sanat dah
midir, mihendislik mi?” sorusu icin de
gecerli. Moda duskiinii, vurdumduymaz,
irrasyonel, narsist ve duyarsiz

dekoratorlere karst analiz, yontem,
karar ve ¢oziimlerden bahsederken
kargilarindakileri sikintidan 6ldiiren iyi
niyetli katillerin bitmeyen savagi.

Mimarlik bu si1g ikileme diigmeden ve

iki cephenin arasinda bir yerde bireysel
dehaya atfedilen siirsellige indirgenmeden
nasil daha fazla sanat gibi olabilir?
Mimarlikta estetik giizel/cirkin moda/
demode karsitliklarinin diginda varolabilir
mi? Mimarlign felsefeyle iligkisinin bu

yeni doneminin Deleuze’le ilgili bir 6nceki
dénemden farkli olarak birtakim formel
metaforla yola koyulmamis olmasi, iligkinin

tiiketilebilir formlar diinyasina hizla
dontigmeyecegi olarak yorumlanabilir.
Ucu agik, cogulcu ve daha uzun soluklu
bir macera gibi, ulagilacak cevaptan

¢ok yolculugun kendisiyle ilgili olan bir
proje. Estetik, ger¢egin ve dogrunun (ve
faydalinin?) ne oldugunu muglaklastirdigs
ya da bunlarla ilgili kabullerimizi
yabancilastirdigi 6l¢tide 6zguirlestirici,
dontistiiriict, elegtirel, politize ve harekete
gegirici olma potansiyeli tagiyor. Bu aym
zamanda mimarligin kendi disipliner
sinirlarinin, diger disiplinler ve diinyayla
iligkisinin farkli yonleriyle test edilmesi icin
de bir firsat. H

Girift Miize

Alper Derinhogaz B Modern

miizelerin kaynagi “Nadire Kabineleri”
(Wunderkammer) diye anilan koleksiyon
objelerini barindiran odalardir. Ornegin
16. yiizyilda Albert Diirer’in
koleksiyonunda; sanat eserleri, buluntular,
boynuzlar, mercanlar ve baliklar gibi cesitli
bir¢ok ilging obje bulunuyordu. Bunlar
mulajlardan, manipiile edilmis canlilara
kadar bircok seyi birarada barindirirlardi.
Bazilari formlarina bazilari ise konularina
gore bir hikayeyi veya fikri anlatmak tizere
diizenlenirdi. Guniimiiz terminolojisinde
bunlari doga tarihi, jeoloji, etnografya,
sanat eserleri ve arkeolojik buluntular
olarak isimlendirmemiz daha dogru
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“Musei Wormiani Historia”, Ole Worm’un
nadire kabinesini gosteren graviir, 1655
(Wikimedia Commons).

olacaktir. Belli ki bu bilim alanlarinin da
zaman i¢inde her biri kendine ait kendi 6zel
miizeleri oldu. Zamanla da modern sanat
veya ¢agdasg sanat gibi donemlere hatta
birebir, 6nde gelen sanatcilarin adlarina
bile, mizeler olusturuldu. Bir miizenin
kurulmasinin ne kadar karmagik biirokratik
stirecler igerdigini bilen bir miizeci veya

ilgi alanlarinda 6zellegmis bilim insanlari
Girift Miize fikrine kargi ¢ikmaktadir
ancak bu kaybedilmis ¢esitliligin
guniimiizde olduk¢a anlamli oldugunu
diistinenler de var. Sterilize edilmis sanat
kurumlarimizin bazilarini ve bilimsel
olarak kategorize edilmis kronolojik veya
tematik diizene sahip bir¢ok miizeyi zaman

zaman sorumluluk ve gorev bilinciyle
gezmekteyiz. Bir miizede giincel sanat
eserlerinden jeolojik buluntulara baglantilar
bulabildigimiz veya dogal bir olusumla
tasarim arasinda iligki tiiretilebilecek
diizenlemelerle karsilagtiimiz miizeler

de tasarlamak miimkiin. Bunlara Girift
Miize diyoruz. Bu arakesit miizelerin
amaci sanata, tarihe ve fiziksel cevremize
merakimizi steril bir bilincin 6tesine
tagimaktir. Kiltiirlerarasi caligmalardan
veya disiplinlerotesi aragtirmalardan
¢okea etkilendigimiz bu dénemde “girift”
bir miize eminim size de ilging cerceveler
sunacaktir. l
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Palazzo Ducale’de fresk, 2018, Mantova, italya
(Fotograf: Alper Derinbogaz).

Isveren

Alper Derinhogaz M Isveren kaostur.
Kaosu bekleyemezsiniz, hazirlanamazsiniz
veya yakalayamazsiniz. Kendiliginden
oluverir. Ve her kaos kendi i¢inde daha
kugiik kaoslari, igveren ise kendi iginde
bagka kisilikleri barindirir. Iyi veya kotii
degildir. Ama 6nemsiz de degildir. Bir igin
hemen hemen yarisini olugturur, musteri ve
mimarin toplamidir sonucta ortaya ¢ikan
ariin. Diger taraftan mimari yapida ¢ok
onemli bir rolii vardir, sosyal ve ekonomik
kosullarin bir izdiisiimiidiir. 1deal fikirlerin
ve amaglarin bu sosyo-ekonomik diizleme
izdigimiint tarif eder. Bazen de gegersiz
kilar. Ote yandan isler icin harcanan
emegi ve parayl goz onuinde bulundurarak
mimarin igveren olarak bir mimari tiriinii
hayata gecirilmesinin 6ntinde hi¢bir engel
yoktur. Hatta daha olasidir. Ama zaten
¢ogunluga niifuz etmekte zorlanan bir
alandir Mimarlik. Bunu en iyi mimarlig
hassasiyetle hayata gecirmeye calisan
meslektaslar anlar.

Isveren ve mimar ¢ekismesinin
kazandirdiklar: gormezden gelinmez ancak
mimarin bu kaosun sinirlarini tanimlamasi
gereklidir. Belki de her seyden 6nce
mimarlar arasinda bu kaosun sinirlarinin
aranmast gerekiyor. l
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Jeontoiktidar/
Jeontoloji

Pelin Tan B Elimde, formasyonu zaman
icinde dontismus, taslagmus, bir cesit
genisletilmig polistiren strafor pargacigi
var. Bu parcacik, 1975 yilinda Lice’de
(Diyarbakir) gergeklesen bir deprem
sonrasinda insa edilmis konteyner
barinaklarinin giiniimiizde taglagmig
duvarindan. Amacim; bu doniigmiig
materyal ile depremin madunlari olan

bu Kiirt mahallesinin 1975ten bu yana,
1990’11 yillardaki silahli kentsel catigma
altinda kaldiklari mekansal pratiklerini
okumak. Yasayanlar, konteyner evlerinin
duvarina ek olarak, kursuna kargi

ikinci bir duvari taslarla 6rmusler. Bu
mimari elemanlar ve bi¢im ile materyalin
toplumsallik tarihine iligkisel sahitligine
bakilabilir. Bu baglamda, mekan ve
biyopolitika arastirmalarinda, insan
olmayan ya da insanotesi varliklari

nasil ele alabiliriz? Bir taglagmig strafor
parcaciginin kendi derin zamani ve
toplumsal mekansal travmaya sahitligini
nasil izleyebiliriz, goriiniir kilabiliriz?
20. yuzyilda kullanageldigimiz, kavramsal
araglardan olan yasam ve cansizlik

Konteyner ev duvarindan
taslasmis polistiren strafor
parcacid, Lice, 2017
(Fotograf: Pelin Tan).

ayirimina odaklanan biyoiktidar/
biyopolitikanin yeterli olmadigini belirten
Povinelli, somurgelestirme ve siddet
iligkilerini derinlemesine anlayabilmek
icin jeontoiktidar veya jeontolojiler
kavramlarini oneriyor. Povinelli soyle
diyor: “Jeontoiktidar ile biyoiktidar
arasmnda yapilabilecek en kolay ayrim,
jeontoiktidarin yasanmun yonetimi ya

da oliim taktikleriyle calismayip, gec
dénem liberalizmde, Yasam ve Cansizlik
ayrimuun o belirginlesen iliskisini
korumak ya da sekillendirmek icin
kullanilan bir séylemler, duygular,
taktikler kiimesi teskil etmesidir.”
Povinelli, bu kavramlar1 6nererek,

etkin jeolojik ve altyapi olgeklerinin
aslinda bir istihrac (extraction) ve
somiirge iligkiler tarihi olan antroposen
doneminde nasil aragsallagtirildigini
analiz etmemizi sagliyor. Jeontolojiler/
jeontoiktidar kavramlar etrafinda
kurguladig giincel somiirge, beden ve
mekan iligkisi bize insan odakli olmayan
insanotesi olusumlar, anlatilar hakkinda
yeni kuramsal tartigmalar sunuyor ve
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Malzeme

Aslihan Demirtas B Farkl sekillerde
islenmis, siireclere tabi tutulmusg
diinyamizdir. Kereste haline gelmig mege
agaci, plaka seklinde kesilmig traverten,
¢imento kivamina gelinceye dek ogutilmiig
tas ve kil, cam elde etmek igin eritilip
sogutulmug kum, kil ve kire¢ sadece

birkag 6rnektir. Insan &tesi tiirlerin yagam
alanlarini yok etmek veya yuzyillarca
olusmus birikimleri kullanmak anlamina da
gelir. Malzeme kullanmasi gerekliliginden
otiirti mimarlik, diinyay: stiregten gegirip
bagkalastiran bir meslektir, sorumlulugu
yiiksektir. Kelimenin yanlg kullanimlar
dahilinde “dogal malzeme” vardir, bagska
gezegenlerden heniiz malzeme ithal
etmedigimiz ve her sey dogamizdan elde
edildigi icin, dogal olmayan malzeme

yoktur. Dogada doniigmeyen veya ¢ok uzun

zamanda doniigsen malzeme vardir.

Akraba kelimeler: Liizum, Lazim,
Levazim. R

Mekansal
Yassilagsma

Alper Derinhogaz M Wong Kar-wai’nin
filmi Chungking Express, iki farkli polisin,
223 ve 663’un hikayesini anlatiyor.
Filmin ilk yarisinda ilk agk hikayesi
bitiyor. Daha sonra tamamen yeni bir
hikayeyle bagliyor. Neredeyse iki farkl
film izliyorsunuz. Sinematografi bile
birbirinden farkli. Ancak film boyunca
hi¢ yabancilik cekmiyorsun. Iki filmi
birbirine baglayan bir sey var. O da Hong
Kong. Daha dogrusu bir bar, bir ¢ars

ve fastfood dikkani olan “Chungking
Express”, yani mekanlar. Film boyunca
strekliligi olan tek olgu bu mekanlar.
Mekan neredeyse bir karakter, bir biling
gibi filme katiliyor ve oynuyor. Izlerken
ayni mekan ayni talihsizlikler diye
dustintiyorsunuz. Neredeyse mekanin
basrol oyuncusu olduguna inanacaksiniz.
Sadece 1,5 saat icinde i¢imize niifuz eden
bu mekanlari diisindigiimiizde kendi
¢evremizin de bir bilinci ve karakteri
oldugunu soyleyebiliriz. Iste bu tekrar
eden kaderler, ayni talihsizlikler aslinda
her sabah uyandigimiz i¢inden gectigimiz
mekanlardan gelmektedir. Buna mekansal
yassilagma denir.

Icinde yasadigimiz gevre de Chungking
Express gibi duygularimiz: tetikleyen
ipuglariyla dolu. Artik bazilarimiz igin

ipuglar1 yok ve ezberlenmis replikler
barindiriyor icinde yasadigimiz evler.
Her sabah uyandiginiz yatak sizi

disar1 atiyor, yurtidiginiiz sokak her
aksam geri doneceginizi hatirlatiyor,
oturdugunuz masa sizi e-postalariniza
suriikliiyor. Ekranlar ise algi diinyamiz
daha da yassilagtiriyor. Pandemi sonrasi
diinyanin kenara kisilmighg da eklenip,
sosyal medya sistemlerinin algoritmalari
gelistikce tam olarak yazilmig bir
senaryoyu okur olmaya yaklasiyoruz.

Halbuki belki de dogamizda gogebelik ve
gecicilik var. Higbir seye yetisemedigimiz

bu giindelik hayatimizin arkasinda
asil problemin zaman sikigikhig1 degil

Chungking Express, 1994 (Yon.: Wong Kar-wai).

mekansal yassilagsma oldugunu savunuyor
bazi bilim insanlart. Cogunlukla
balkonsuzluktan yakindik ama belki de
bagka seyler 6nemliydi. Mekanlarimiz
baharda ¢icek agmadi, bulutlanmadilar
veya aksam olmadilar... B





