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““Boden fiir Alle”:
Herkes icin Toprak

32 Opus Caementicium
Diiseyi Olmayan Ev

Brezilya az tanidigimiz bir Glke. 1950/li
yillarda Reidy ve Niemeyer gibi iki ustanin

dinya genelinde taninirliklari sayesinde
Tlrkiye’de de ilgi ¢cektigi bilinir. Sonraki
onyillarda bu dev Ulkeyi yine unuttuk. Ozan
Avci bize Brezilya’nin ikinci biyik kenti Sao
Paulo’daki bir ev dolayimiyla yeni bir tanisma
imkani sunuyor.

38 Mimarlik

Lie @yen arkitekter

Norveg Kirsalinda Miistakil Konut

Lie @yen arkitekter, Oslo Mimarlik ve
Tasarim Okulu mezunu iki mimar Tanja Lie
ve Kristoffer @yen tarafindan 1998 yilinda
kurulmus geng bir mimarlik ofisi. Norveg
kirsalinda basit mimari formlarla Grettikleri;
peyzajla iligkiyi ve malzemeyi odadina

alan kiigiik 6lgekli konut projeleri ofisin
calismalarinda agirlikli yere sahip.

50 Tema

Mimarlarin Dilindekiler

Mimarlik ortami bir siiredir konvansiyonel
ve dijital yayin ortamlarindaki sohbet ya
da sdylesi konusu mimarlik ve ona bagli
actlimlari olan yayinlar araciligiyla hem
profesyonel hem de popiiler alanda kendini
gosterme imkanlari tretiyor. Farkl
cerceveleri de olsa tlim yayinlar Tlrkiye’de
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Noname Studio
88.

Mimarlik Bunun Neresinde?

Hakkinda

98, FIT0L bry

aktif olarak bir bigimiyle mimarlik Gretmis

ve Uretmekte olan aktérlerin kendi mimarlik
tanimlarini, kendi mimarliklarini agiklarken
basvurduklari distinsel, séylemsel, séylensel,
soylevsel ve taktiksel kelime dagarciklarini
bazen 6rtiik bazen agik bigimde ortaya
koymalarina imkan veriyor. S6zkonusu 6zneler
ve basvurduklari kelime dagarcigi, donemsel
olarak mimarhgin dile getirilme bigimlerine
dair isaretlemeler yapmaya, toplumsal bir
pratik olarak dilde neyin ne kadar degistigine,
doniistigine ya da yeniden uyarlandigina
yonelik bir manzaranin belgelenmesine
olanak taniyor ve yapilandiriimis cevreyi

nasil gérdigimiz, dislindligimiiz,
konustugumuz gibi farkl seviyelerdeki icra
edislerimizle ilgili nliveler sunuyor. Burak
Altinisik/in konuk editérliglinde hazirlanan
Tema, mimarligin Tlrkiye’de Uretilme

ve tliketilme giizergahlarindaki distinsel
cografyanin tarihsel kartografisini olusturacak
arastirmalara zemin saglayabilecek bir giris
niteliginde.

88 Mimarlik

Noname Studio

Milano, istanbul

Andrea Perego ve Gorkem Glivenc tarafindan
kurulan, Milano ve Istanbul merkezli
uluslararasi tasarim ofisi Noname Studio
kentsel tasarim, mimarlik ve i¢ mekan tasarimi
alanlarinda faaliyet gdsteriyor. Ofisin yakin
tarihli iki projesini mimarlari anlatiyor.

96 Mimarlik Tarihi

Anilar Araciligiyla Kentin ingasu
Yeni-Moda Eczanesi

Asli Pakéz’lin metni, bir mikro-tarih denemesi.
Moda Caddesi’nde bir eczanenin tarihgesini
anlatiyor.

98 Mimarlik

Mimarhk Bunun Neresinde?:

Gelismekte Olan Ulkelerde

Mimar Olmak Uzerine

Turkler neredeyse 21. yiizyila kadar diinya
mimarlik cografyasina aciimadilar. 20. yiizyilin

ikinci yarisinda agilim olsa olsa ABD ve
Almanya’ya dek uzandi. Bugiin ¢cok daha genis
dolasim glizergahlari artik Tlrkler icin de
s6zkonusu olmaya basladi. Secil Taskoparan
Stassi’‘nin yazisi, Afrika’nin yoksul Glkelerinden
Ruanda’ya dek “agilan’ bir Tirk mimarinin
deneyimlerini aktariyor.

104 Mimar

Jujol Hakkinda

Katalonya’nin Gaudi ile birlikte en dnemli
mimarlarindan biri Jujol. Diinya glindemini
Gaudi kadar fazla mesgul etmedi. Umran
Topgu bu ilging ustayi kisaca tanitiyor.
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TEMA ||

ARREDAMENTO

Mimarlarin Dilindekiler

Kelimeler, iletisimsel siradanhiklari kadar dzellestirmeye, ozgiillestirmeye, oyunlastirmaya, icat
edilmeye, egretilemeye, duygulandirmaya meyilli olmalariyla da ilgin¢ teknik-ideolojik-kiiltiirel
birimler. Dile getirilme bicimleri kadar getiril(e)meme higimleri de ilgi ¢ekici tarihsel sorunsallara
isaret ediyor. Ornegin, “gokdelen” kelimesinin Tiirkge’de giiniimiizdeki siradanhigini kazanahilmesi
yaklasik 25 yillik bir spazmin ¢oziilmeye baslamasiyla ilgili goriiniir. Arkitekt dergisinin 1931
yilinda “Mimar” ismiyle yayinlanan ilk sayisindaki Alisanzade Sedad Hakki’nin (Eldem) “Istanbul
ve Sehircilik” makalesindeki haliyle ““Gratteciel” ile Fransizca’dan dogrudan aktarilan kelime,
“bulut tarayan”, “bhulut delen’ gibi arayislarin ardindan nihayet 1958 yilinda yine Arkitekt
dergisinde yayinlanan hir terciime metinde “gokdelen” rahathgina kavusacaktir'.

Neyse ki giiniimiizde mimarhgin dile getirilme ve konusulma halleri yukaridaki tiirden spazmlardan
oldukca uzak denebhilir. Mimarhik ortami hir siiredir konvansiyonel ve dijital yayin ortamlarindaki
sohbet ya da soylesi konusu mimarlik ve ona bagh agilimlari olan yayinlar araciligiyla hem
profesyonel hem de popiiler alanda kendini gosterme imkanlarini da iiretiyor. Hatta, icinde
bulundugumuz salgin doneminde bu yayin-kayitlar hireysel girisimlerle hirlikte icerik, sunum ve
yaklasim olarak cesitlenerek gogald.

Farkli cerceveleri de olsa tiim yayinlar Tiirkiye’de aktif olarak bir bicimiyle mimarhk iiretmis ve
iiretmekte olan aktorlerin kendi mimarlik tanimlarini, kendi mimarhklarini aciklarken basvurduklari
diisiinsel, sdylemsel, soylensel, sdylevsel ve taktiksel kelime dagarciklarini bazen ortiik bazen agik
bicimde ortaya koymalarina imkan veriyor. Sozkonusu ozneler ve basvurduklar kelime dagarcigi,
donemsel olarak mimarhgin dile getirilme bicimlerine dair
isaretlemeler yapmaya, toplumsal bir pratik olarak dilde
neyin ne kadar degistigine, doniistiigiine ya da yeniden
uyarlandhigina yonelik bir manzaranin helgelenmesine
olanak taniyor ve yapilandirilmis ¢evreyi nasil
gordiigiimiiz, diisiindiigiimiiz, konustugumuz gibi
farkli seviyelerdeki icra ediglerimizle ilgili nilveler
saghiyor.

Buradaki kelime se¢cmesi, benim haberdar
olabildigim ve takip edebildigim soylesilerden
ayristirmamla ve kisilerle eglestirmemle
baslach. Saylesiler esnasinda kapsaminin
kisith kaldigini gozlemledigim kelimeleri
hir kez daha kullanicilarina sorarak,
konusmanin zamansal kisaligi ve
darhigini yazili ortamin gorece uzun ve
genis arahigiyla yeniden degerlendirme
imkani olarak kullanmanin daha
etkili olacagini diistindiim. Dosya

/ onerisi olarak 0zne ve kelimelerin

R ———— = sabitlenmis bir listesiyle baslanmis




olsa da kayitlardan sonraki zamansal degisimleri de gozetecek sekilde olahildigince serhest,
cagrisimlara, tekliflere, tercihlere, ironiye, oyuna acik hir davet formatina yonelme konusundaki
miizakereler sonucunda asagidaki derleme olustu.

Siiphesiz bir dergi kapsaminda ele alinan bu girisimin isaret ettigi dilsel ve diisiinsel sahayi

tiim satih ve hatlariyla islemesi hayalperestlikten dte hir safdillik olur. Diger yandan hu

tiirden hiriktirmeler farkl metodolojilerle incelenehilecek helirli bir doygunluk esigine geldigi
diisiiniildiigiinde Adrian Forty’nin 2000 yilinda yayinlanan Words and Buildings: A Vocabulary

of Modern Architecture (Kelimeler ve Binalar: Modern Mimarhgin Bir Sozliikcesi) calismasinda
ortaya koydugu modern mimarhk leksikonu mahiyetindeki karsilastirmali aragtirmanin uzaniminda
mimarhgin Tiirkiye’de iiretilme ve tiiketilme giizergahlarindaki diisiinsel cografyanin tarihsel
kartografisini olusturacak arastirmalara zemin saglayahilecek hir giris olabhilmesini iimit ediyorum.

Gorece kisitlanmig ve farkl seviyelerdeki yogunluklarla kusatilmis oldugumuz bu zamanlarda
vaktini ve zihinsel enerjisini ayirahilen herkese tesekkiir ediyorum.

B Konuk Editor: Burak Altinisik, Dog.Dr., Pamukkale Universitesi, Mimarlik Béliimii.

Not:

"“Gokdelen” konusundaki saptama, o dénemki arastirmasi kapsaminda Dog.Dr. Isil Ugman Altinisik ile birlikte ilk kez Tzmir
Yasar Universitesi‘nde 2014 yilinda diizenlenen “*Remnants of The Nation” konferansinda sunulmustur. Isil Ugman Altinisik,
Burak Altinisik, “Architecture as Nationalist Discourse: Building Pride Constructing Anxiety””, Remnants of the Nation, Yasar
Universitesi, 30-31 Ekim 2014, Izmir.
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ARREDAMENTO

Acik Kaynak (1)

Murat Germen B ACIK KAYNAK havuzu
olugturabilmek i¢in, devlet tarafindan
tretilen resmi kayitlara ve belgelere
alternatif olarak bireyler tarafindan kendi
inisiyatifleri ile iiretilen sivil BILGI ve
belge ARSIVleri zaruri. Bunlar1 biraraya
getirmek icin MUSTEREKLIKten
beslenen bagimsiz bir AG olusturmak
ka¢inilmaz goriiniiyor. Bagimsiz aglar

ile olusturulan KOLEKTIVIZM zemini
ise HAFIZA, GELENEK, KULTUREL
MIRAS mefhumlarinin ¢ogulcu bir sekilde
KORU(n)MAs1 ve KAMU YARARIna
ORTAK URETIM yapilabilmesi igin
gerekiyor. TOPLUMSAL ADALET;
hedeflemesi gereken bu aglarin
SURDURULEBILIRIigini saglayabilmek
iizere ISBIRLIGI esash DAYANISMA,
dayanigsmanin ikna edici ve etkin
olabilmesi icin de AKTIVIZM sart. B

Acik Kaynak (ll)

Pinar Gokbayrak B Mimarligin
kamuoyu tarafindan benimsenmesinin,
sahiplenilmesinin ve korunmasinin
ontndeki en biiyiik engellerden biri
mimarin kendisi olabilir mi? “Tasarim:i”
tzerinde hakimiyetinin azalacagindan
¢ekinen bir mimar profili ok mu
yabanci? Tasarimi demokratiklegtiren
ama 6te yandan miuellif tarifini
degistiren, paylasimci, iiretilen tizerinden
yeniden tretmeye, yaraticl yoruma

acik, ¢cogullagmaya imkan taniyan agik
kaynak mimarlik tiretimi bir paradigma
degisiminin sinyallerini verirken, bu
sinyalden en ¢ok egosu yuksek, auteur
mimarlar ¢ekiniyor olabilir mi?

Ote yandan tasarim ve iiretim siirecini
seffaflagtirmak, paylagima acmak ve
aktarmak, bitmis parlak imajlarin arkasin
aralamak, dokiimantasyon aligkanligi ¢ok
olmayan mimarlik ortamimizda, 6zellikle
geng pratiklerin tiretilmis igler tizerinden,
pratikten dogan deneyimlere de daha rahat
erigmesine imkan tanir mi? Bu “gercek”
deneyim paylagimi, mimarlarin parlak ama
bireysel kariyerlerinin 6tesinde, mimarlhk
ortaminin kiimiilatif tiretim seviyesini daha
yiiksek bir nitelige kavusturmada yardimci
olur mu? Birkag nesil iginde, her defasinda
sifirdan baglamak yerine tas tistiine tag
koyabilmig bir tasarim ve iiretim pratigini
hayal etmek ve 6rgiitlemek miimkiin mii?

Cevaplar veren degil sorular soran bir
sozlitk maddesi olmasi niyetiyle... B

Acik Mimarhk

H. Cenk Dereli B FM 95.0 (Istanbul)
Agik Radyo’da “mimarligin tim hallerine
dair konugmalar” slogani ile baglayan
mimarlik radyo programi. Mimar Hiiseyin
Kahvecioglu, Ipek Akpiar ve Hasan
Cenk Dereli’nin programin ilk yilinda
yapimci ve sunucu oldugu program

daha sonra Hasan Cenk Dereli, mimar
Volkan Tagkin ve Yagmur Yildirim ile
devam etti. Programi bugiin Yagmur
Yildirim hazirhiyor ve sunuyor. Mimarlari,
mimarlik 6grencilerini, mimar olmak

H. Cenk Dereli ve
Yagmur Yildirim
Agik Radyo
kapisinda, 2018
(Fotograf: Baris
Demirel).

isteyenleri, mimarlik okuyup meslekten
nefret edenleri, miizisyenleri, ascilari,
farkli disiplinlerden tasarimcilari, kisacasi
mimarlik ile bir gekilde temas eden her
kisiyi agirlayan program mimarlig
sadece mimarlarla konusulan bir alan
olmaktan ¢ikarmayr amachyor. Kendi
alaninda en uzun siiredir devam eden
yayin olma ozelligini tagiyan program
sayisal ortamdaki arsivi ile yakin ge¢misin
mimarlik bellegine 151k tutuyor. B

Acik Sistem

Zuhal Kol B

1.

Mekanin siirdiiriilebilir ve nesiller boyu
varligini devam ettirebilir olmasi hedefiyle,
degisimlere gore reaksiyon verebilen,
evrimlesme yetenegine sahip, ozellikle
kamusal alan tasariminda 6nplana ¢ikan
¢ogulcu, devingen ve dinamik kurgu.

2.

Kamusal alan tasariminda acik sistem:
Bireylerin mekan tiretimine katilimi

ve kamusal mekanin degisime acikligi,
kamusal mekan 6l¢ek ve iligkilerinin
mimarlik ve sehircilik arasinda -mimarligin
tanimlayic ve sehirciligin spekiilatif roli
arasinda- olmasi, tasarimin tasarimci ve
kullanici arasinda ¢oziinen bir diizleme
taginmasini isaret eder niteliktedir.
Burada tasarimcinin rolii, her noktasinin
tanimli oldugu, tamamuiyla statik ve
kullanim cesitlerinin dikte edildigi bir
plan olusturmanin aksine; katilim ile
bozulmasi, miidahaleye agik, kullanici

tarafindan yeniden ve yeniden kurulmasi/
tretilmesi amaglanan agik deneyim alanlari
olusturarak deney ortamini tegvik etmesidir.
Boyle bir deney ortami mekanin katilim
yolu ile/birlikte tiretimini gergeklestirebilir.
Bir kamusal alanin varligi ile pesinden
diinyanin insanlari biraraya toplayan

ve onlar1 birbirleriyle iligkiye sokan bir
seyler topluluguna dontismesi stireklilige
baghdir. “Eger diinyada bir kamusal mekan
bulunacaksa bu bir nesilligine kurulamaz ve
sadece yasayanlar i¢in planlanamaz, 6limli
insanlarin yagsam stiresini agmasi gerekir””

(Arendt, 2003).

3.

Agik sistem siirecleri: Tasarimcinin tegvik
edici bu yeni roliinden yola ¢ikildiginda,
kamusal alan tasariminda acik sistem/
kurgu, insanlar1 etrafinda toplayan ve
kamusal mekanin farkli nesiller ve donemler
boyu surekliligini saglayan, tasarimcinin
tetikleyerek tanim getirmeye basladigi ve

bu tetiklemeyle diger tanimsiz programlarin



surekliligini garanti ettigi ve olusumlarimi
harekete gecirdigi, acik+anlagilir bir sistem
lizerine arastirma/deney Onerir. Bu sistem,
stratejik ve performatif bir mekanizma

olarak; biraraya getirici, iliski kurucu olarak

tanimladigimiz misterek mekani; tanimlh
ve tanimsiz, statik ve dinamik 6gelerin bir
biitiin olarak iliskilendirildigi, kentle ag
kuracak sekilde kurgulandig: ortak zemini/
diinyay1 olusturur.

4.
Acik sistemde eylem: Buradaki aciklik
1960-70’lerdeki “esnek” mimarlik
orneklerinden farkli olarak, tirtinlerin hazir
verilip iiriin seciminin bireye birakildig

bir tasarim olmaktan ziyade, kiiltiir tiretim
mekani olan kamusal alani tanimlayip,
tizerinde olusacak eylemlerin tetikleyicilerini
belirledikten sonra, eylem kurgusunu bireye
birakmayi amaglamaktadir. Ciinkii bir
eylemin baglattigi bir hikaye, bu eylemin
dogurgulari olan edim ve katlanmalardan
olugur. Bu dogurgularin bir sinir1 yoktur.
Cunki eylem, her reaksiyonun zincirleme
tepki yarattigi ve her siirecin yeni siireclere
sebep oldugu bir ortamda gecer.

Bu tip bir plan tiretim stratejisi, sistemin
belirledigi ylizeylerin plandaki her bir
katmanin degigen verilerine cevap vererek,
cevresiyle birlikte degisecegi ve zaman
icerisinde toplumla beraber evrimlesen bir
kamusal alan kurgulanmasina yardimet
olur.

Dolayisiyla agik sistem, bir tasarim nesnesi
olarak kendisine odaklanmak ve tasarimin
kendisine ait 6zerk bir alan1 vurgulamaktan

Misterek masanin devingen eylemleri ve eyleyenleri (Kaynak:
Openact Architecture).

oOte, bu 6zerkligin imkansizligindan
hareketle kendisini her tiirlit miidahale ve
kullanima agarak, acik bir arastirmanin
cereyan ettigi yer olmayi seger; davetkar
bir sablon olarak kendisini kontrolcti degil,
tetikleyici konuma almayi yegler. B

Not:
* Hannah Arendt, Insanlik Durumu, gev.: Bahadir Sina
Sener, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003.

Antroposen

H. Cenk Dereli ®

Insanligin diinya sisteminin tamamini
etkileyen bir gii¢ haline geldigi jeolojik
¢aga verilen ad. Baslangig tarihi simdilik
ilk atom bombasi denemelerinin yapildig
yillart, 20. yizyilin ilk yarisinin sonlarin
isaret ediyor. Ama bazi bilim insanlarina
gore kolonyalizmin kiiresel 6lcekte
iklimsel etkilerinin goruldugi 17. yuzyil
da baslangig tarihi olmak i¢in daha az
onemli degil. Bilim insanlari, insanligin
gevresine etkisini yuzyillardir yaziyor.
Ornegin Alexander von Humbolt kolelikle
islenen, ormansizlastirma ile kazanilan,
kolonyalizmin yaratisi tarim alanlari

ve bunlarin cevresel-kiiltiirel etkilerini;
disiplinlerotesi bir yaklagimla siirsel bir
yaraticilikla ortaya koyuyor. Antroposen
21. yiizyihin icad: degil, elestirel bir bakigin
yiizyillar i¢inde gelistirdigi bir diigiinceye
ve jeolojik verilere dayaniyor.

Antroposen, kudretiyle giiya canli cansiz
her seye hitkmetmeye baglayan insanhigin,
tarihin bu aninda gezegenin canl varhigini
altinc biiyiik yok olusa siirtiklemesinin

de adi. Sebep sonug iligkileri tizerinden
Diinya-Insanlik ayrimi i¢inden diigiinmeye
son vermeye dair bir ¢agri ayni zamanda.
Antroposen kavrami canli varligina,
gezegene ve diinya sistemine dair
farkindalik kazanmamiz igin aralanmig bir

kapi. Antroposenden bahsedip yine insani
odaga alan, insandan baglayarak ¢evreye,
sanata, kiltiire, stirduriilebilirlige, yenilige
bakan yaklagimlar bu acilan kapidan gelen
1sikla aydinlanmamuis olanlar. Kaynaklarin
adaletsiz kullanimina, somiirgecilige ve
esitsizlige dogrudan ve dolayli sebep

veren her sey de karanlikta kalanlardan
besleniyor.

Antroposen okumalarinin ayrilmaz odagi
derin zamana dair biling arttik¢a belirli bir

tur canliya ya da cansiz varliga odaklanmig
yorumlar anlamsizlagiyor. Her sey bir
seye dair degil, her sey her seyin birbiriyle
olan baglantilarina dair. Antroposen
icinden insana bakmak da bu ylizden
ancak insani ¢evreleyen her sey arasindaki
baglantisalliga bakarak, dogrudan insana
bakmayarak miimkiin. Antroposen
insanin olmadig1 ve olmayacagi zamanlari
icsellestirmesiyle oldugu ana mana
katmasini saglayacak bir cerceve. B

vw:-u| g|

Hareketli Bahge (Gorsel: ©NOBON).
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ARREDAMENTO

Ara Mekan

Kerem Piker B Dolapla duvar arasinda bir
bogluk var. Eni bir karis kadar. Katlanan
misafir yatagi orada duruyor; yatan
yokken ise merdiven, ya da koridordaki
yolluk. Perdeler acildiginda boslugun
oniinde toplaniyor, bosluk goriinmez
oluyor. Bogken Emre neseyle yan yan igine
giriyor; kafasinin sikigmasindan korkarak
dikkatli ama sadece kendisinin sigabildigi
boslugu minik bedeniyle ve iradesiyle
doldurmanin keyfiyle. Isterse oradan

hi¢ ¢ikmayabilir; Gstelik dolap kadar
karanlik, havasiz ve etrafindan yalitilmig
bir yer de degil burasi. Hala odada, ama

aslinda odada hi¢ olmayan bir yerde.
Tahtabos gibi kazara kesfedilen degil;
apacik orada, gozle goriillen ama bir tiirla
gidilmeyen, ancak Emre’nin bedeniyle

bir mekana dontisen bosluk. Dar alanda
¢inlayarak duydugu kendi sesi, her zaman
duydugundan bir miktar daha yiiksek.
Biraz buyudugiinde belli ki zorlanarak
girecegi ya da girmekten imtina edecegi
bir mekan; Emre’nin simdiki zamaninin
mekani.

Eski evde de vardi bundan; ama o ev daha
soguktu, elektrikli radyator de ¢alistirirdik

soguklarda. Emre hentiz dogmamisti. Eski
evde radyator, yazlari ya da ¢alismadigi
zamanlarda orada dururdu. Simdiki

ev daha sicak, radyatori getirmedik,
birakmadik da, kimbilir simdi nerede.
Onun yerine katlanan yatak var, c¢iinki

bu ev bir oda eksik. Dolaplar hep az
geliyor, yetmiyor. Hi¢ yetmezler. Bos dolap
yoktur, az dolap vardir. Neyse ki duvarlar
dolaplardan hep biraz daha uzun, biraz
daha genis. Oyle olunca, dolapla duvar
arasinda, tarifi zor, kastedilmemis ama hep
ise yarayan o bosluk, Emre’nin mekan,
ara mekan. H

Arastirma

Pelin Tan @ Mimarlikta arastirma
kavramimin degisiminde iki neden vardir:
1lki, anaakim neoliberal bir sdmiirii ¢ark1
olan mimarlik ofislerinin diginda kalan
ofislerin aragtirmaya odakli mimarlik
yapmaya baglamalari. 2008 ekonomik
krizi ile birlikte 6zellikle Avrupa’da ve
Japonya gibi tilkelerde ortaya ¢ikan bu

tarz ofisler, sonug lirlin yerine aragtirma ve
stireclerine odakli mimarlik ile ilgilenmeye
basladilar. Ikincisi ise, saha deneyimi ve
materyal tarihi bilgisi sayesinde mimarligin
Olgek ve perspektif ile transdisipliner bilgi
tretiminin sosyal bilimlerdeki yontemleri
etkileyecek diizeyde 6nem kazanmasi.
Materyal veya bir mimari olcek, yasadigimiz
post-antroposen bir gerceklikte insanétesi
bir gezegensel oluguma kargilik geliyor.
Teritoryal mekanlarin, sehirlerin, binalarin,
hayvanlarin, bitkilerin, insanlarin dlgekleri
ayn1 anda geniglemeye ve daralmaya;
anlatilar da 6nem kazanmaya bagladi.
Mimarlik bilgisinin dolanik nesneler ve
ozneler iligkisinin, arazideki yaklagimimizi ve
metodolojilerimizi doniistiirmesi gerekiyor.
Soylemsel bir metodolojik arag olarak
dolaniklik bizi, fenomeni insan ve maddenin
veya Oznellikler ve bolgelerin ¢aprasik
boliinmesinde tanimlayan fenomenolojik
bir yaklagima gotiiriir. Dolaniklik
(entanglement), fizikgci-felsefeci Karen
Barad’in 6ne stirdiigii materyalin (6zne
veya nesneler) iligkisel ontolojisidir. Barad,
fenomenlerin fenomenolojik anlamda degil,
belirli bir materyal dolaniklik iligkisi olarak
anlagilmasi gerektigini belirtiyor.

Mimarhgin sadece bir inga eylemi
olmadigi ve de mimarlik metodolojisi

ile toplum mithendisligine soyunmadan
toplumsal bir bilgiyi olugturmada bir
aktor ve araci haline gelmesi gerektigi son
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zamanlarda daha ¢ok konusulur oldu.
Aragtirma mimarhiginin en net sekilde
mimarlik egitiminde kullanilmasinin
Forensic Architecture pratigi ile bagladigi
soylenebilir. Eyal Weizman’in “Yaratict
mimari arastirma, tahakkiim altindaki
Gazze’den ne 6grenebilir ve Londra’ya nasil
uygulanabilir?” sorusu 1960’1 yillardan

bu yana yapilmig kimi gostergebilim etkisi
altinda kimi kargilagtirmali ve kimi avangart
sayilabilecek mimarlik aragtirmalarinin
kiiresel kentlesmeye ve vernakiiler
kapitalizme tek tarafli bakmakla ancak
benzer sonuglar tiretebildiklerine isaret
eder. Boylece, “...bu uygulamalar, gozlemi
kavramlara, kavramlari araclara ve araclan
binalarin yapiminda uygulanan tasarim
metodolojilerine doniistiirmeyi icerir”.
Mimarlik aragtirma metodolojisi; altyapilar,
mimarliklar ve tasarim jestleri ile belirgin
bir teritoryale 6zgtin arastirma tiretmesi
gunimuzde, bu teritoryalin dinamigi ve
biyopolitik iliskiler 6zelinde gerceklestirilir.

Sonug olarak, mimari aragtirmanin amaci,
dolanik nesneler ve 6znelerin iligkisel
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2018 (Fotograf:
Pelin Tan).

ontolojisi baglamindaki bilgi tiretiminde,
bir mimari materyalin ve 6l¢egin roliine
gorunurlik kazandirmak. Post-antroposen
gezegendeki teritoryal baglamda ise,
mimarlik arastirmasi tasarim araclari

ve egitimine yansiyarak yeni tur bir
toplumsallik failini anlama ve bilgisini
analiz etme bigimi olarak ge¢mis arastirma
modellerinin yerine gegebilir. Guncel mimari
ve mekan aragtirmalarinin potansiyeli, bizi,
Sara Ahmed’in queer fenomenolojisi pratigi
baglamindaki gibi 6zneden, nesneden ¢oklu
deneyime yonelmede gueer bir bilgi iretme
bicimine yonlendirebilir. ll

Kaynaklar:

Barad, Karen; Meeting the Universe Halfway: Quantum
Physics and the Entanglement of Matter and Meaning,
Duke University Press, Durham, NC, 2007, s. 441.
Tan, Pelin; “Studio Visit 02: Research for Architecture
Domain”, Domus, 2012: [https://www.domusweb.it/en/
architecture/2012/11/07/studio-visit-02-research-for-
architecture-domain.htmil.

Tan, Pelin; “Transversal Materialism: Method, Artifact
and Exception”, 2000+ Urgencies in , ed.: James
Graham, Columbia University Press, New York, 2016.
Weizman, Eyal; Oyuk Topraklar: Israil’in f§ga/
Mimarisi, Agilim Yayinevi, istanbul, 2015, s. 259-60.



Baglam

Suha Ozkan B Bir yapinin yer aldig:
ortamla olan barigiklig1, baglamsal
tasarimin yliceltilmesine neden olur.
Baglamsal tasarim Ingilizce’deki
“contextual” terimi ile birebir ortiisiirse
de bu kavramin genetik olusumunda
rejyonalizm yatar. Burada da “izm” bir
akimi niteledigi, oysa konunun regionalité
oldugu animsanmalidir.

Baglamsal mimari olarak da bilinen,
Baglamsalcilik, felsefi bir yaklagimdir;
mimari teori inga edildigi ortaminin gercek
ve gegmis Ozelliklerine yanit olarak bir
yapinin tasarimini belirtir. Baglamsal
mimari, kendi 6zelliklerinin ve degerlerinin
yapili ¢evreye dayatilmasina deger veren
modernist mimariyi karsilagtirir. Baglamsal
mimari genellikle ti¢ kategoriye ayrilir:
Yerel mimari, bolgesel mimari ve elegtirel
bolgeselcilik. Bunlarmn tiimii tamamlayici
mimari hareketini de bilgilendirir.

Elestirel bolgeselciligin tsluplari, kokeni
modern gelenege dayanan, ancak cografi

ve kiiltiirel baglama bagl bir mimari
saglamaya c¢aligir. Elegtirel bolgeselcilik,
yerel mimari anlaminda basitce bolgeselcilik
degildir. Kuresel ve yerel mimarlik dilleri
arasinda arabuluculuk yapmay1 amaclayan
ilerici bir tasarim yaklagimidir.

Bu kavram bizim mimarlik ortamimiza
Biilent Ozer’in Rejyonalizm, Universalizm
ve Cagdas Mimarimiz Uzerine bir Deneme’
(1964) kitabr ile girmistir. Ozer, mimarlik
tarihinde evrensellik ve bolgecilik ikilemini
bir¢ok kuramcidan once tartigti. Cografi

ve toplumsal ortamina uygun tarih boyu
uygulanan tasarimlar, bolgesel (regional)
anilagelmigtir.

Kenneth Frampton’un getirdigi “Elegtirel
Bolgecilik” (Critical Regionalism), konuyu
olageleni taklitten ¢ikarip yeni ve ¢agdas bir
degerlendirme isteyen tutumdur. Ana amaci,
uluslararasi bicemin iceriksizligi yaninda
yerel kimlikten yoksun ortamlara ve kati
bireysellige, siislemeye, postmodernlige
karsi olarak geligmistir.

Zamanla, tipolojik tasarimin da
onclilerinden olan Rafael Moneo’nun
“Baglamcit Mimarlik” terimi giiglendi ve
rejyonalizm eridi. Baglamcilik, modern
gelenegi reddetmez. Cagdas ortam iginde
cografya ve yerel kiiltiir baglamina uyumlu
¢ozumler arar.

Tirkiye’de baglamsal mimarligin 6nciisti
Sedad Eldem’dir. Ozellikle Bogazigi
cografya ve kiiltiirtine, kesinlikle kopya
cekmeden, stritktiir ve mekanlar1 oranlari
cercevesinde soyutlayip o ortama ait

ama ¢agdas bir dil yaratmig mimardir.
Tasarladig: sefaretler de benzeri ¢abalarin
eseridir. Kisacasi yapilari geleneksel
evlerin soyut degerlerini damitip cagdasg
anlamda kullanan bir tutumdur. Ozellikle
Giiney-Bati Anadolu’da 196011 yillardan
bu yana ¢ok iyi isler iireten Ersen Giirsel
de, ozellikle Ege gelenek ve degerlerinden
kaynaklanan baglamsal tasarimin
onciilerindendir.

Daha genis bir diinyada Rifat Chadirji,

Irak icin kentsel baglamu yiicelten bir dil
gelistirirken, “Yapilarin icleri islevler, diglart
ise kente, kentsel baglama aittir” demistir.
Urdiinlii Rasem Badran’m kullandig:
teknoloji cagdastir. Baglamei tasarim olarak
modernize ettigi tarihsel ve geleneksel
bigimlerle, ortamla ve ge¢migle bag kurar.
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Kimlik ve yaratici ¢oztimleri ile tiim Arap
diinyasina onciiliik etmektedir.

Zaman iginde yerel kiiltiirel degerleri
yiicelten baglamsal tasarim, mimarhk
ortaminin yiikselen etik degeri olmustur.
Bir bakima hoyrat ve acimasiz ingaat
tahribatinin ilaci olarak gortilmeye
baglanmustir. Artik bircok mimarlik
odiliiniin temel olgtitii baglamsal tasarim
olmustur.

Sri Lanka’dan iki mimar Minette de

Silva (1918-1998) ve ozellikle Geoffrey
Bawa (1913-2003) ¢agimizin baglamsal
mimarhginin en giiclii 6nciileridir. “Ms.
Corbusier” olarak anilacak kadar Le
Corbusier’ye yakin olan de Silva 1984°te
gerceklestirdigi Kandy Sanat Merkezi’ne
kadar hep tekil evler tasarladi. Yaratici
tasarim yetenegini oylesine olgekli yapilarda
kullanan de Silva kendi mimarlik tutumunu
“Modern rejyonalist” olarak tanimlardi.

Bawa’nin mimarhgi parlamento yapisindan,
buyiik otellere ve tekil konutlara kadar her
oOlcegi kapsar. Tasarlayip inga ettigi her

0ge, sanki uzun yillardir hep orada varmig
gibi duyumsanir. Genellikle dogal olarak
varolan kayalar ve agaclar gibi 6gelere
dokunmaz. Degistirmez. Kendi yapisi

ile onlar1 sarar igsellestirir. Giizel tarafi
Bawa’nin kendisi de mimarhigini icindeki
ogeleri oyle tanimlar: “Oradaydilar...” Tam
anlamiyla bir baglamsal mimar gibi. B

Not:

* Bulent Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Gagddas
Mimarimiz Uzerine Bir Deneme, ITU Mimarlik
Fakiiltesi, istanbul, 1964.

Balkon (I)

Banu Binat M Balkon, kapali mekanlarin
disariya agilan nefes alma yerleridir.
Mimarlar i¢in planlarken ¢cok deger
verilen bir mekan, bir yagam alaniyken
miteahhitler i¢in ya da igverenler igin yer
kaybi, metrekare kaybi olarak goruliir; son
kullanicilar i¢in de balkon en sevilen joker
mekandir.

Joker mekan ne olabilir? Her evin ya da
igyerinin ihtiyacina bagh olarak farklh
islevler yiiklenebilen, kullanicis
tarafindan tasarlanan, bir ingaat
ustasiyla dontstiiriilerek elde edilen yeni
mekanlardir. En sik rastlanan hali, ardiye

olarak kullanilmasi, istifleme yontemiyle
doldurulmasidir. Bagh oldugu mekanla
arasindaki duvar kaldirilarak o mekana
katilmasi ve mekani biiyiitmesi de aligilmig
bir uygulamadir. Dolap odasi, ¢alisma
odasi, dikis odasi, yemek odasi, camasir
odas, kiler olabilecegi gibi ofislerin arsiv,
fotokopi ya da toplanti odalari olabilirler.
Yatak odasindaki balkonu ebeveyn
banyosuna doniistiiren iddiali uygulamalar
da goruliir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde insanlar
balkonlarini bahge gibi kullanir, orasi
bir yasam alanidir. Bitkilerle, keyifle,

havayla, giinesle bulugulur balkonda;
orada vakit gecirilir, yasanir. Turkiye’de
bunlar 6nceligimiz degildir ve her
zaman joker mekana donustirenler
¢ogunluktadir.

Kendi balkonunu kapatip sekillendiren
her birey binaya verdigi sekli diigiinmez,
birbirinden farkli malzeme, renk, doku
ve bi¢cimde balkonlar rahatsiz edici bir
sekilde sokak cephelerini sekillendirmeye
baslarlar. Balkona yapilan bu tadilatlar
sadece kat miilkiyeti kanununu, imar
yasalarini ihlal etmez ayni zamanda kent
sucu igler.
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Turkiye’de ingaat sektoriiniin yeni kesfi
olan s6zde Fransiz balkonu da, balkon
yapmadan balkon elde etmenin en kolay
yoludur. Bu uygulamalar, binadan 20 cm
¢ikarak cam korkuluk takilan pencereleri
kapaliyken diizenegi algilayamayan
kuslarin 6limiine de sebep olurlar.

Pandemide eve kapandigimizda balkonlarin
ne kadar énemli oldugunu, bir evin
mutfagi, banyosu kadar gerekli bir mekan
oldugunu tum bireyler anladi, deneyimledi.
Bu deneyim davranisa donebilecek

mi gorecegiz. Ote yandan balkonlar
kapanamayacak sekilde tasarlamak ya da
kapanan balkonu tasarimin bir pargasi
haline getirmek de toplumda bir farkindalik
yaratmaya baslayabilir. H

i
i

¥

Balkon (lI)

Melis Cankara W ... [B]alkonlar (k:

uzam avcilaridir)t, TDK’da? “bir yapinin
genellikle digariya dogru ¢ikmus, gevresi
duvar veya parmaklikla cevrili bolimu”
olarak tanimlaniyor. Etrafindaki korkuluk
meselesi yonetmelikte sart kosulsa da evin
en netameli mekanidir balkon. Kamusal ile
Ozel olanin arakesitindeki bu alan yatayda
iceri ile digary1 birbirine baglarken diiseyde
bir hiyerarsi olusturur. Kimbilir, belki de
tekinsizligini bu gerilimden alir balkon.
Islevi kullanicisina gore degisebilen, imar
yonetmeliginin kadim oyun alanlarindan
biridir. Oyle ki, insa edildigi halde kullanilip
kullanilmadigi sorgulanan bagka bir birimi
yoktur evin. Muhtelif tipleri olabilir; kapali,
cam, gobmme, ¢ikma kimi zaman da Fransiz
ki bu durum genellikle yonetmelikte emsale

dahil olup olmayigina gore sekillenir.

Argoda gogis ve gobek gibi insan bedenin
cikintilarina balkon dense de, bazen
kapatilmak istenen, disariya uzanmig
merakli bir bas gibidir de. Sokag, gelen
gegeni, akip gideni izlemek de miimkiin;
icerideyken disaridaki sohbete dahil olmak
da. Potansiyelini heniiz kegfedememigler
icin klima dis tinitesi, canak anten vs.

esya deposu olan balkon, anahtarini
unutanlarin tehlikeli girig holii, gamagir
kurutma alani ya da cigeklerle donatilmig
bir keyif mekani olabilir.

Kimi zaman merakli mahallelinin gozlem
evi kimi zaman esnaf ya da ¢ocuklara
ulasilan bir ¢cagri merkezi ya da Tegvikiye

Palas’in anlagsmazlik yasadigi komsusuna
uzattigl kiis parmaklari gibi dikkat cekici
bir iletisim mekanidir. Ne ki, artik balkon
konugmasi deyince aklimiza tek gelen
iktidarin performansi degil, balkondan
balkona yapilan sohbetler. Yasadigimiz
pandemiyle birlikte bu cografyada bile
salt kapladigi alandan daha fazlasi oldugu
anlagildi balkonun. 65 yas tzerinin yiiriime
parkuru, ¢ocuklarin oyun bahgesi, 6zetle
evin nefesini doldurdugumuz cigeri oldu
balkon ve pek tabii pandemiyle birlikte
degisen ev idealinin alametifarikasi. B

Notlar:

1 ilhan Berk, Seyler Kitabi: Ev, Sel Yayincilik, istanbul
1997, s. 99.

2 Tirk Dil Kurumu: [https://sozluk.gov.tr].

Balkon (lIl)

Ali Cengizkan B Sezai Karako¢’un
“Balkon” siirinde, sanki oglunu talihsiz
kazada yitiren bir sair var: S6zdiziminin
her kirintisinda, her tekrar ve vurguda,
¢ocuk oliimlerinin zamansizhigi,
acimasizligl, yaganmanmuis omiirlerin geng
bedenden ¢alinigi ¢inliyor. “Korfez ve
balkon”... Kimin aklina gelir?

Cocuk diiserse oliir ciinkii balkon
Oliimiin cesur kérfezidir evlerde
Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken
cocuklarn

Anneler anneler elleri balkonlarin
demirinde.

I¢imde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar,
Camagirlarimizi asarsimiz hazir kefen
Sezlongunuza uzanin lii.

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gémecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da.

Bana sormayin boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Almndan Spmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarm.
Sezai Karakog (“Balkon”, 1957)

“Oliimiin cesur korfezi” imgesi, pek
¢ok kazayi, pek cok ¢ocuk oliimiinii ne

de giizel betimler... Bu gerceklik, sairin
poptilerlesmeye ¢alisgan modern karsiti
pozisyonuyla da icice gelisir. Adeta
muhafazakarlik, “evleri balkonsuz
yapmak?” tizerinden zihne iglenir: “Nig¢in?”
“Cocuklar 6lmesin”, diye.

Turkiye’de 1950°1i yillarda hizla gelisen
apartmanlagma, miistakil evlerin bir
ayricaligini, balkon mekanini da kullanim
alanina sokuyordu. Topraga ulagmanin
tadini, “kat milkiyeti” olgusuyla
bulusturacak olan balkon, ii¢ katlida

bir “6zlem mekani1”ydi. Acik hava ve
bahgeden ortak yararlanmak igin, 6n yuzde
salonla ve yagama hacimleriyle birlikte bir
“beslenme kanali” olarak sokaga ya da

Fotograf: Sahir Ugur Eren.



caddeye bakma; arka ytizde ise yatak ve
¢aligma odalarinin sessizligini paylagma
Ogesi; daha mahrem kullanim bigimiyle
ise, camagir kurutma, oyuncak ve fazla
esya saklama, dinlenme amaciyla kullanma
aract... “Masum ve i¢ten apartmanlagma”
diyebilecegimiz donemin hemen ertesinde;
apartmanlarin tretilme modellerinin de
geligmesiyle, 6nce “laz miiteahhit” yapilar
belirdi. Ornegin iki kose bast parselde, ayni
miiteahhit tarafindan egzamanl bigimde,
bir parseldeki insaat kaliplar1 diger parsele
taginip tersine cevrilerek, birbirinin “ayna
simetrigi” apartmanlar yapiliyordu. Bu
yaklagimin “modern standardizasyon”u
(1), “Kira Evi” doneminin bittigini,

Kat Mulkiyeti déneminin basladigini
kanithiyordu.

Izleyen “Apartman Blogu Semasi”
déneminde, artik gecerli imar mevzuati
ve yerel yonetmeliklere indirgenmis

bir yap1 iiretimi sozkonusudur. En
onemli 6zellikler: “Parsel boyutuna gore
yapilasma sinir1 igin 6nden 5 m,
yanlardan 3 m cekilir. Yap1 blogu
zeminde 21 m derinligindedir ve yalnizca
on ve arkada 1,25 m ¢ikmalar yapilabilir.
Her iki yanda da yine 1,25 m balkon
yapilabilir.” Bu indirgeme apartmanda
balkonun sonunu hazirlar; ¢tinkii

kimse 6n ve arka ¢ikmalarda “mekan
kaybederek balkona yer vermek” istemez;
ne miiteahhit, ne isveren, ne de daire

hak sahibi... Artik yanlarda, apartman
sakinlerinin birbirlerini 6 m uzaktan
seyrettigi salonlarin yanaklarinda,
birbirimizden 3 m uzakta durabilecegimiz
uzun bantlara “balkon” adi verilir.
Kullanim tiirleri de bastan belirlenmis

olur: Kim 4 m 6tedeki 6biir evin balkon
kullanicilarina bakarak kag¢ dakika
oturabilir; kim aslinda 1,25 m’lik
genislikte barinip, ne yapabilir? Yeni
balkonlar, camasir kurutma alanlari,
camekan ile kapatilarak “kiler” yapma
zenginlikleri, eski mobilya dokiuntiilerini
depolama alanlarina donusiirler.
Apartman sakinleri “birdenbire”
balkonlarinin ellerinden kayip gittigini
farkederler.

“Ortak yagama” alani ise kirpilarak,
once bu 5 m?lik dogeme pargasina,
sonra da apartman ontindeki “seccade
bahge” ile arkasindaki tanimsiz “garaj
bahcesi”ne indirgenir. Tirkiye’de tiim
kentliler, “katilimc1”(!) bir anlayisla,
“bile isteye” yaparlar bunu: Yaparken
utanmazlar. Sonraki onyillardaki “ortak
yasama”nin TOKI eliyle iiretilmisg
apartman kuleleri, farkli toplumsal grup
ve katmanlara “prestij konutlar1” olarak
sunulurlar. Tumi de, “bahgeye 6zlem,
dogadan yoksunluk” nisanesi “hazir
cardaklarini” arsalarinin bir kosesine
oturturlar.

Salgin giinlerinde “ortak yasama”
konusunda geri kalmighigimizi timden
kanithiyoruz: Biitin o “komsguluk
miti”, “komgu komgunun kiiliine
muhtag¢”, “ev alma komsu al” sozlerinin
ici bosalir. Miilkiyetin ¢ok 6nemli
oldugunu biliyorum, yatirim yapmanin
sayisiz yararlarini sayabilirim. Pek ¢ok
yardimlagma 6rnek durumuna da taniklik
ettim. Benim derdim su: Yiiksek perdeden
“ogrenilmis” retorik ve ezberden sonra, iyi
orneklerin de tikel oldugunu kabul etmek

agirima gidiyor. Kimse miilkiinti bagkasiyla
5 dakika bile paylagmak istemiyor. Kimse
ortak iyilestirme ¢abasina girip, “bu

konut projesinde kat yiiksekliklerimiz

», «

4 m temiz”; “salonlarda temiz ve ferah
yasam, yatak odalarinda daha iyi uyku
Oneriyoruz” diyemiyor.

Balkonlarin tiimiiyle hayatimizdan
dislanmasiyla kars1 karsiyayiz.

Siirin buttin aliml ustaligina ve gizemli
ama temelsiz melankolisine karsi
¢ikiyorum, simdi: Cok kisisel bir tiziintii
ve hiizniin ¢ok iyi bezenmis, tizerinden
muhafazakarlik akan, ideolojik araci...

Tetikleyici anahtar sozciikler: Ortak
Yasam; Kullanici; Saglik; Ozel Mekan. B

Balkon (1V)

Hakla Yirtict B Balkon, konut mimarisinin
tivey evladidir. Imar yonetmeligi degisir,
emsale dahil edilir, birden bina ylizeyinden
yok olur ya da yiizeye yapismis Fransiz
balkonlarina dontsiirler. Yine yonetmelik
degisir, emsale dahil edilmez, bu sefer

bina yiizeyinde beliriverirler cogunlukla
ileride kapatilmak tizere. Balkonun
varligin belirleyen tek sey, iste bu emsal
oyunlaridir.

Emlak piyasasinda konutlar 3+1, 2+1 gibi
kodlanarak satilirlar. “1” rakamu salonu,
gerisi oda sayisini gosterir. “Salon yeterince
bitytik mii? Misafir ve yemek odasi takimu,
salona rahatca sigar mi? Yatak odasinda
ebeveyn banyosu var mi? Mutfakta kahvalti
edilebilir mi?” sorular1 6nemlidir. Ama
kimsenin aklina soyle ferah, yazin serin

e
e -;"' -

izmir, 2010 (Fotograf: KAREN / CC BY-NC-ND 2.0).
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Levent Apartmani, Giimigsuyu (Fotograf: Ali Cengizkan).
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serin oturulacak, vakit gegirilecek, yemek
yenebilecek bir balkonun olup olmadig:
sorusu gelmez. Hatta birakin bunu,
gokdelen konutlarda riizgar kuvvetinden
dolay1 acabileceginiz bir pencere bile
yoktur, tipki ofislerde oldugu gibi bir
akvaryuma ukilip kalirsiniz.

Igeriyi digariya agan balkonlarin ne
kadar 6nemli oldugunu ancak pandemi

surecinde kegfettik, eksiligini farkettik.
Beton hapishanelerde yagiyorduk ve dogru
diizgiin nefes alabilecegimiz tek bir yer
yoktu.

Ayrica beraberinde hep bildigimizi tekrar
hatirladik. Balkona verdigimiz deger
kentleri nasil kullandigimiz ile birebir
ortugliyor, ekonomik mutlak belirleyicilik
sadece iceride, konutta degil; disarida,

kentte de kendini tekrar ediyordu.
Istanbul’u diisiiniin, kisi bagina 4 m? yesil
alan ile diinya ortalamasinin ¢ok altinda
bir megakent. Ustelik bu ortalamaya yol
kenarlarindaki atl yesil parcalar da dahil.

Aslinda hepimiz beton kentin
mahkumlariyiz. Unutmayin, balkon kadar,
balkona ¢iktiginizda ne ile karsilastiginiz
da bir o kadar 6nemli. B

Beden

Yagmur Yildirim B Hepimizin ilk ve daimi
evi. Bu yadsinamaz olguya ragmen mimarlik
giindeminde bedene ve mekansalligina dair
¢ogalmanin ancak mimarligin kendisini
sorgulamasiyla, pek ge¢ ve az oldugu
izlenebilir. Malum “baba” kitaptan haril
haril figtirler ve olgiiler kopyalayarak gecen
mimarlik egitimimde (oradaki figiirlere

hi¢ uymayan) kendi bedenimle ilgili hicbir
sey sormadigimi ne kadar geg farkettim
(“Mimar adaymin” bu ugurda bedenine
hoyrat¢a davranmasinin ¢evremizde bir tiir
nisan sayildig1 bir ortamda bulunmamin
yakindan iliskili oldugunu digtiniityorum).
Kendi bedeninin ve ¢evresindeki diger
bedenlerin, anaakim mimarhigin odaginda
hi¢ olmamug trans bedenlerin, engelli
bedenlerin, insan olmayan bedenlerin
deneyiminden 6grenmenin 6nemini
mimarlik okulunda degil baba mitini
sorgulayan feminist literatiirle 6grendim.
Beden ve akil ikiliginin doga ve kiltiir,
doga ve kent, kadin ve erkek, i¢ ve dig, yerel
ve kiiresel, 6zel ve kamusal ikiliklerinden

Ty T
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ayrigtirilamaz oldugunu, kendisini digladigt
tizerinden tanimlayan Aydinlanma mirasi
bu ayrimlar1 bulandirmanin yaratabilecegi
olasiliklar: da.

Yarim asirlik bu tartigmalarin mimarlik
giindeminde son dénemde canlanip
serpilmesinin, iklim krizinin, hayatin
orgiitlendigi temelde bir dontigtimiin ve
yeni olasiliklarin aciliyetini kucagimiza
birakmasiyla iligkili oldugunu
diisiiniiyorum. Ote yandan, tiim diinyada
yukseligte olan ayrilik¢i politikalarin, bask:
ve gozetleme rejimlerinin biyopolitika ve
nekropolitikayi, dolayisiyla bedeni mekana
iliskin giincel tartigmalarin odagina soktugu
rahatlikla takip edilebilir. Bu rejimlerin,
Judith Butler’in deyisiyle “iskartaya
¢ikarilabilir” ve “yasi tutulamaz” kildig
prekarya bir bedenin, diger prekarya
bedenlerle kamusal alanda biraraya gelmesi
ve boylece bedensel olarak o alanda “arz-1
endam etme hakki”n1 talep etmesiyle
olusan iktidarinsa mekan tartismalarinda

beden(ler) tizerine diisiinmek igin

heyecan verici bir giindem yarattigini
gozlemliyorum®. Heniiz bitirdigimiz
2020’de Hong Kong’dan $Sili’ye milyonlarca
insanin, iklim grevi yapan ¢ocuklarin,
Siyabh Hayatlar Onemlidir hareketinin
sayisiz bedeni kamusal alanda arz-1
endam etme hakkini talep etti. Mekant
bugiin, beden odaginda bu yaklagimlarla
diisiinmeyi hayati buluyorum. Ozellikle de
Covid-19 salgininin kamusal alanlardan
ve birbirinden ayirdig1 bedenlerin,
modernizmin hijyen ve denetleme
arzusunu yeniden deneyimledigi bu ilging
zamanlarda. ®

Not:

* Judith Butler, Biziz, Halk! Toplanma Ozgiirliigii
Uzerine Diisiinceler, Kog Universitesi Yayinlari, istanbul,
2018.

Kadinlarin “stanbul Sozlesmesi’ni Uygula”
eyleminden, Kadikdy, 5 Agustos 2020 (Fotograf:
Yagmur Yildirim).



Cizim

H. Cenk Dereli B Le Corbusier “Cizimi
konugmaya tercih ederim. Cizim hem
daha hizlidir hem de yalanlara daha az
yer birakir” demis. David Hockney de
¢izime dair sunu soylemis: “Cizmek her
seyi daha net, daha da net ve daha daha
net gérmenizi saglar; ta ki gozleriniz
actymcaya kadar.” Hockney’nin dedigi
ile Corbusier’ninki birlegince ¢arpici

bir anlam ¢ikiyor: Cizimle hizla her sey
berraklastikca aci artiyor. Farkli bir deyigle
“Ne kadar az yalan o kadar ¢ok ac1”.

Halbuki mimar ¢izimi bazen bir illizyon
olarak kullanir, fikri ¢evresinde bir buyu
yaratir, onu bulaniklagtirir, hakikati
carpitir. Bazen de ¢izimi olmasini istedigi
bir seyin hakikatini kargisindaki kigiye
anlatmak i¢in kullanir. Her iki seferde
de cizgilerle yeni bir ger¢eklik insa eder.
Zaman tarafindan anlarla silinen el
hareketleri miirekkep, grafit ve bagka
bircok leke birakan seyle kagitta sabitlenir.
Cizim kagitta tutsak anlardir. Her izin

alinan, verilen her soluk ile bagi vardir.
Cizim c¢izen ile ¢izilen yiizeyin iligkisiyle
dogar; cizilen yiizeyle ona bakanlarin

iligkisinde biiyiir, ¢izenin arzularinda ve
bakanlarin hafizalarinda 6limsiiz olur ya
da yine onlarda yok olur. B

Ekoloji (1)

Begiim Yazgan B Yunanca “oikos” ve
“logos” kelimelerinden tiiretilmis olup,
bir organizmanin yagam alanina dair
kaynaklari en verimli sekilde kullanarak
stirdiirebilirligini saglamast anlamina gelir.
Ingilizce’de “maintanence of household
economy” olarak gegen bu tanimlamada,
organizmanin kendi yakin gevresini, kendi
evini, en ekonomik gekilde cekip cevirmesi
gerekmektedir. Canli bir varhigin evini veya
yakin ¢evresini elindeki biitgesi geregince
isletmesi demektir. Ekoloji ve ekonomi
kelimeleri ayni1 kokten tiiremiglerdir,
anlam kargiliklari da birbirlerine referans
verecek sekilde olugmusgtur. “Yeni
ekoloji” bilimi, biyolojiye 1935 yilinda
botanik bilimci George Tansley’in
Journal of Ecology dergisinde yer alan
makalesinde “ekosistem” kavramu ile
birlikte tanitilmugtir. Tansley ekosistemi
sOyle tanimlar: “En temel kavram, benim
goriigiime gore, tim sistem (fizik bilimi
acisindan), ki bu sistem sadece karmagik
organizmay! icermez, en genis anlamda
canli toplulugunun ¢evresini igerir... Bu
ekosistemler ki boyle adlandirabiliriz,

¢ok ¢esitli bigimlerde ve boyutlarda
bulunmaktadir. Evrenin bir¢ok fiziki
sistemleri i¢inde evrenin tiimiinden

atoma kadar bir kategori olustururlar””.
Organizmalarin, yasam alanlarinin
buttintiniin stirdiiriilebilirliklerini

saglamalar1 gerekmektedir, bunun

icin de igbirligi sarttir. Organizmalar

bu isbirligi icerisinde termodinamik
yasalar cercevesinde bir enerji

aligverigine girerler ve ekosistem

bu sekilde siirdiiriiliir. Ekosisteme
disaridan alinan enerjinin belirli

bir kontrol miktarina gore igeride
dengelenmesi gerekmektedir. Bu
dengeleme siirecine geri besleme adi
verilir. Bagka bir deyigle geri besleme

ile enerji kontrolii ekosistemi dengede
tutan bir faktordiir. Organizmalar

bu kontrol miktarina gore enerji

aligverigi yaparlar ve kaynaklarini en
verimli gekilde kullanarak yasamlarim
stirdiiriirler. Kaynaklarin kontrolsiiz
kullanimi ekosistemde ¢okiintiiye

sebep olur. Giniimiizde kontrolsiiz
titketim aligkanliginin yarattig

ekolojik dalgalanmalar bu sebepten
kaynaklanmaktadir. Mimarlikta binalarin
ve yakin gevresinin sahip oldugu kaynaklar
en verimli sekilde kullanarak kendi kendini
geri besleme ile siirdiirmesi yesil mimarinin
temellerini olusturmustur. W

Not:

" Bkz.: Frank Benjamin Golley, A History of the
Ecosystem Concept in Ecology, Yale University Press,
New Haven ve Londra, 1993, s. 8.
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Biyolog Eugene Odum’un Fundamentals of
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diyagrami (Odum, W.B. Saunders Company,
Londra, 1971, s. 34).
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Ekoloji (11)

Birge Yildirnm Okta B Ekoloji son 25 yilda
yanhs kullanimi ile anlami agindirilmig bir
sozciik. Yapi tasarim ve ingaat sektoriinde
yesil cati ve yesil olmak tizerinden kendi
temsillerini tasarim/planlama disiplinlerinde
tiretmis bir bilim dali. Yesil olan her

yuzeyin ekolojik olma vaadi ile hediye
paketiymisgesine kaplandigi ve siirdiiriilebilir
bir diinya slogant ile binlerce yilda olusmus
verimli topragi hizla yitirmemize yol agan
yanhs uygulamalarda adi gegen sozcuk.
Giintimiizde tasarim disiplinleri i¢in ekolojik
diisiince, adaptif sistemleri kavrayabilmemiz
ve onlarla tasarlayabilmemiz adina 6nemli
bir mercek sunuyor.

Gegtigimiz 25 yil iginde ekoloji bilimi
klasik determinizmden, indirgemeci
Newtoncu yaklagimdan koparak kendini
dinamik sistemler, uyarlanabilirlik,
dayaniklilik, esneklik, degisime adaptasyon
tzerinden tarifleyegelmistir. Canlilarin
bulunduklari yagam ortamlar: ve diger
canlilar ile stirdiirdtikleri iligkileri inceleyen

™
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ekoloji biliminin tasarim ve planlama
disiplinleri i¢in bir moda olmanin 6tesinde
anlagilmasi ve tiim canlilar i¢in tasarlama/
planlama etkinliklerinin bir altyapiya
doniismesi ka¢inilmazdir. W

Nis Hali¢ Projesi, Kesit (Tasarim Ekibi: Birge
Yildirim Okta, Glrkan Okta, Zeynep Sahin Ercan,
Burak Arifoglu, 0zge Taspinar, Muhammed
Aydem, Gilistan Kenanoglu, Caglar Hanayh, Mert
Kesiktas).

Elestiri

Batu Kepekgioglu B Elestiri; sorgulamaya,
yargilamaya, farklar1 ve benzerlikleri teshis
etmeye, baglamsal bir cerceve inga ederek
anlamaya, i¢ celigkileri gostermeye bir¢ok
farkli ise yarayabilir. Ama giiniimiizde

en yararli oldugu kip, kanimca, ezber
bozmaya ve “gosterinin tadini kagirma”ya
yonelik olan “demistifikasyon”. Peki nedir
bu “demistifikasyon™?

“Demistifikasyon”u anlamak igin dnce

bir adim geri atip “mistifikasyon”
kelimesine bakmakta fayda var:
Ingilizce’de “anlagilmaz olan bir kisi

ya da sey karsisinda kafa karigikhig:

icinde olma hali” seklinde tanimlanirken
Fransizca’da “mistifikasyon”, “sihir
numarasi, illiizyon, tickagit, sazanlama,
numara ¢ekme” anlamina da geliyor. Tabii
burada otantik bir sihirden, efsundan
bahsedilmediginin altini ¢izmek gerekiyor.
Bu baglamda “mistifikasyon”, ¢ogu zaman
hileli oldugunu bilip hile yokmusg gibi
algilama konusunda uzlagtigimiz kilttrel
bir diizenek: Tipki bir illiizyonistin,
“bliytici” olmadigini bildigimiz halde
gosterideki illiizyonlara hevesle kapilip
sagkinlik devsirmemiz gibi ya da bir tiyatro
oyununda sahnede izleyiciye donerek
konusan bir aktoriin ayni anda sahnedeki
diger aktor tarafindan duyulmadiginm
kabul etmemiz gibi uzlagmaya dayal

-tabii burada illiizyonisti biiyticti sanarak
ona inananlari, dizi karakterleri oliince
mevlit okutanlar, tarihi kisiliklerin
biistlerini yaparken onlari canlandiran
aktorlerin ylzini referans alanlari muaf
tutuyorum. Konuyu ¢ok dagitmadan tekrar
“demistifikasyon”a donecek olursak,
tahmin edeceginiz gibi “de-” 6n ekiyle
“mistifikasyon” kelimesi birlegtiginde

ortaya tersine bir anlama sahip olan
“illiizyon-ifsas1” kelimesi ¢ikiyor.

Bu kapsamda “de-mistifikasyon” bir
elestiri kipi olarak mimarlhiga rahatlikla
devsirilebiliyor. Cuinkii tipk: “illizyon
sanati”nda oldugu gibi, “dramatik

bir ikna ve bastan ¢ikartma sanat1”
olan mimarlik hala Alberti’den kalma

Hieronymus Bosch, “The Conjurer”, yak. 1502.



“mitkemmel” tanimi iginde tirla turli
bicimler ve soylemlerle “buyiileyici
gosteriler” vadetmekten vazge¢gmemig
durumda. Bu baglamda “mimari elestiri”
de, Aristoteles’e kadar uzanan “kusursuz
butanlik illizyonu”nu bozmak, gézden
uzak tutulmus celigkilere, aksakliklara,
anlamsizliklara, baglantilara ve
sabunlanmig kisimlara isaret etmek, sahne
oniinden degil de arkasindan bakmak
olarak degerlendirilebilir; elestirenler ise,
illizyonistin numarasini agiga ¢ikartip

onca emek verilmig “mimari gosterinin
tadini kagiran” “habis” kisilerdir. Tabii ki
de sevilmeyeceklerdir. Hele bir de “Aman
tadimiz kagmasin!” hedonizmi ile “Bu
kadar elestirecegine bir igin ucundan tut
da topluma faydan dokunsun!” neo-
liberalizmi tarafindan 21. yiizyilda iyice
itibarsizlagtirildigi diigtintiliirse. Ve 19.
yuzyildan kalma dikotomilerden beslenen
“Elegtiriye evet ama yapici ve nesnel
olmali!” endoktrinasyonu ve “kamu
spotu”ndan hallice sagduyusu ile asil

amaci suya sabuna dokundurtmamak
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olan “ilkokul miinazara retorigi”ne
deginmiyorum bile. Ciinkii zaten

gecen yiizyildan beri hayatimizin farklh
asamalarinda karsimiza ¢ikan her iktidar
figiirti tarafindan temcit pilavi gibi
oniimiize konuluyor. Bitirirken mimari
elestiri yapacaklara da ufak bir hatirlatma:
“Kasabin dostu olmaz!” Simdiden
yalmzhga ve “ad-hominem”e alisin. B

Farkhihk

Eren Giraci B Robert Venturi
modernizmin rasyonel, soyut ve
monoton diline karsi karmagiklik ve
celigski onerirken bunu “difficult whole”
kavramiyla yapmugti. Biraraya gelmesi
sorunlu ve ¢eligkili mimari elemanlari
ve mekanlari bir biitiin i¢inde eritmeye
¢alisarak modernizmin insan hayati ve
toplumla ilgili yansitmadig ¢eligkileri,
karmagikligi ve anlamlar diinyasinin
zenginligini mimarhga kazandirmak
istemigti. Venturi modernden postmodern
diinyaya gegisin ¢ogulcu anlayiginin
mimari yansimalarindan biriydi.

Venturi’ye benzer bir gekilde Ungers,
Grossform kavramiyla yapi 6lgeginden
sehirlere mekanlarin birbirinden tamamen
farkli parcalarin biraraya gelmesinden
olusturulabilecegini 6ne siirtiyordu. The
Possibility of an Absolute Architecture
kitabinda Pier Vitterio Aureli, Ungers’in

toplumun farkli kesimleri arasi catigmanin
saglikli bir demokrasinin vazgegilmezi
oldugunu savunan agonistik politika
kuramlarindan etkilendigini soyliiyor.

Agonistik siyaset kuraminin temsilcilerinden
Chantal Mouffe, Agonistics: Thinking the
World Politically kitabinda Post-Fordist
paradigmanin, 60’lar ve 70’lerin 6zgtirlik¢ii
ve ¢ogulcu karsi-kiiltiiriiniin taleplerini

nasil toplumu pasiflegtirmenin bir araci
haline getirdigini Gramsci’den yola ¢ikarak
acikliyor. Bir yandan da Sovyetler sonrasi
tek kutuplu globallegsmis diinyanin,
Deleuze’e referansla beklenildigi gibi
piirtizstiz (smooth) olmadigini, bir hayli
cizgili (striated) oldugunu ve catigmalarin
siddetlenerek arttigini belirtiyor.

Mouffe’a gore politik aidiyetler her zaman
biz ve onlarin farkliliklar: tizerine kurulu
kimliklerle kuruluyor ve politik talepler

sadece rasyonel istekler tizerinden degil
arzular ve tutkular tarafindan sekilleniyor.
Agonizm demokrasiyi biz ve onlarin

dost ve diigmana doniismeden varoldugu
miitemadi bir carpigma alani olarak
tanimhiyor.

Venturi ve Ungers bu baglamda tekrar
ilgi ¢ekici hale geliyor: Mimarhig: bir
iskele ya da sistem olarak toplumun farkl
kesimlerinin notr uzlag: alani olarak
degil, farkliliklarin mekanlasarak kendi
renkleriyle hayat buldugu bir carpigma
alani olarak gormek. H

Notlar:

1 Pier Vittorio Aureli, The Possibility of an Absolute
Architecture, MIT Press, Cambridge, MA ve Londra,
2011.

2 Chantal Mouffe, Agonistics: Thinking the World
Politically, Verso, Londra ve New York, 2013.

Gerceklik

Eren Giraci B Spekiilatif gercekgilik
dustince akimu ile iligkilendirilen Object
Oriented Ontology (OOO) ile tanigmam
bundan 5-6 sene 6nce Graham Harman’la
ilgili bir yazi okumamla oldu. Graham’in
fikirleri Deleuze’un mimarlik kuramina
soktugu kavramlar altiist eder nitelikteydi.

Harman’a gore gercek dedigimiz sey Bati
diisiincesi tarihi boyunca iki sekilde ele
alinmigtt. Undermining ve overmining
olmak iizere tanimladigi bu iki yontemden
ilki objeleri (OOQ’ya gore tirtillar,
gemiler, Birlesmis Milletler ve kisaca

her sey bir obje olarak tanimlaniyor)
aciklanabilir pargalara indirgemekle ilgili.
Harman’in undermining olarak tanimladig
bilimsel metot 6rnegin bir masay1
boyutlari, tablasi, ayaklari, yapildig
malzeme ve en nihayetinde masay1

olugturan atomlarla tariflemeye ¢alisirken,
OOO bunun masanin gergekligini anlamak
icin yetersiz oldugunu iddia ediyor. Benzeri
bir gekilde genis bir ¢ercevede overmining
olarak tamimladigi begeri bilimlerin masay1
kimin yaptigi, kimin satin alip kullandigi,
ne icin kullandig1 gibi bir iligkiler ag:

ile agiklamaya ¢alistigini fakat bunun

da undermining gibi yetersiz kaldigim
soyliyor.

Bu yaklagim bir mimarin goziinden
bakildiginda yakin bir zamana kadar
binalar1 parametrik iligkiler tizerinden
tanimlayan kavramsal yaklagimla bir hayli
uyumsuz. Her biri bir digeriyle algoritmik
bir iligki i¢inde olan komponentler,
birtakim aki ve akislar olan tanimlanan
yapl/sehir programlarinin ve bunlara
kargilik gelen mekanlarin karmagik

matematiksel ifadelerle aciklanan egrisel
yiizeylerle cisimlesmesi, mimarhgin
eszamanh olarak parcalara ve network
iligkilerine indirgendigi bir model.

Peki Graham Harman’in buna bir cevabi
var mu, varsa da ¢ok fazla diisiinen bir
grup insanin yiizyillardir ne oldugu
konusunda bir tiirlii uzlasamadig
gercekligin mimarlhkla ne alakasi var?
Harman gercekligi asla tam olarak
kavrayamayacagimizi objelerin bizlerden
ve birbirlerinden her zaman cekildigini,
objelerin birbirlerini ancak anlayabildikleri
kadar bildikleri sdyliiyor. Ortagag Islam
felsefesinden verdigi ornekle ates pamugu
sadece yanma 6zelligiyle bilir; rengini,
yumusakligini, nasil yetistigini bilmez.
Harman’a gore gerceklik undermining

OLNINVAI IV
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ancak sanatin yaptigi gibi ima yoluyla
kavrayabilecegimiz bir sey. Harman,
felsefenin Husserl’in tarif ettigi gibi
“kesin bilim” (Philosophie als strenge
Wissenschaft / Philosophy as Rigorous
Science) olmak yerine “kesin sanat”
(Philosophy as Rigorous Art) olarak
nitelenebilecegini soyliiyor.

Herhalde “Mimarim” deyince “I¢ mi
dis mi1?2” diye sorulmasinin verdigi
bikkinlik, “Mimarlik bir sanat dah
midir, mihendislik mi?” sorusu icin de
gecerli. Moda duskiinii, vurdumduymaz,
irrasyonel, narsist ve duyarsiz

dekoratorlere karst analiz, yontem,
karar ve ¢oziimlerden bahsederken
kargilarindakileri sikintidan 6ldiiren iyi
niyetli katillerin bitmeyen savagi.

Mimarlik bu si1g ikileme diigmeden ve

iki cephenin arasinda bir yerde bireysel
dehaya atfedilen siirsellige indirgenmeden
nasil daha fazla sanat gibi olabilir?
Mimarlikta estetik giizel/cirkin moda/
demode karsitliklarinin diginda varolabilir
mi? Mimarlign felsefeyle iligkisinin bu

yeni doneminin Deleuze’le ilgili bir 6nceki
dénemden farkli olarak birtakim formel
metaforla yola koyulmamis olmasi, iligkinin

tiiketilebilir formlar diinyasina hizla
dontigmeyecegi olarak yorumlanabilir.
Ucu agik, cogulcu ve daha uzun soluklu
bir macera gibi, ulagilacak cevaptan

¢ok yolculugun kendisiyle ilgili olan bir
proje. Estetik, ger¢egin ve dogrunun (ve
faydalinin?) ne oldugunu muglaklastirdigs
ya da bunlarla ilgili kabullerimizi
yabancilastirdigi 6l¢tide 6zguirlestirici,
dontistiiriict, elegtirel, politize ve harekete
gegirici olma potansiyeli tagiyor. Bu aym
zamanda mimarligin kendi disipliner
sinirlarinin, diger disiplinler ve diinyayla
iligkisinin farkli yonleriyle test edilmesi icin
de bir firsat. H

Girift Miize

Alper Derinhogaz B Modern

miizelerin kaynagi “Nadire Kabineleri”
(Wunderkammer) diye anilan koleksiyon
objelerini barindiran odalardir. Ornegin
16. yiizyilda Albert Diirer’in
koleksiyonunda; sanat eserleri, buluntular,
boynuzlar, mercanlar ve baliklar gibi cesitli
bir¢ok ilging obje bulunuyordu. Bunlar
mulajlardan, manipiile edilmis canlilara
kadar bircok seyi birarada barindirirlardi.
Bazilari formlarina bazilari ise konularina
gore bir hikayeyi veya fikri anlatmak tizere
diizenlenirdi. Guniimiiz terminolojisinde
bunlari doga tarihi, jeoloji, etnografya,
sanat eserleri ve arkeolojik buluntular
olarak isimlendirmemiz daha dogru
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“Musei Wormiani Historia”, Ole Worm’un
nadire kabinesini gosteren graviir, 1655
(Wikimedia Commons).

olacaktir. Belli ki bu bilim alanlarinin da
zaman i¢inde her biri kendine ait kendi 6zel
miizeleri oldu. Zamanla da modern sanat
veya ¢agdasg sanat gibi donemlere hatta
birebir, 6nde gelen sanatcilarin adlarina
bile, mizeler olusturuldu. Bir miizenin
kurulmasinin ne kadar karmagik biirokratik
stirecler igerdigini bilen bir miizeci veya

ilgi alanlarinda 6zellegmis bilim insanlari
Girift Miize fikrine kargi ¢ikmaktadir
ancak bu kaybedilmis ¢esitliligin
guniimiizde olduk¢a anlamli oldugunu
diistinenler de var. Sterilize edilmis sanat
kurumlarimizin bazilarini ve bilimsel
olarak kategorize edilmis kronolojik veya
tematik diizene sahip bir¢ok miizeyi zaman

zaman sorumluluk ve gorev bilinciyle
gezmekteyiz. Bir miizede giincel sanat
eserlerinden jeolojik buluntulara baglantilar
bulabildigimiz veya dogal bir olusumla
tasarim arasinda iligki tiiretilebilecek
diizenlemelerle karsilagtiimiz miizeler

de tasarlamak miimkiin. Bunlara Girift
Miize diyoruz. Bu arakesit miizelerin
amaci sanata, tarihe ve fiziksel cevremize
merakimizi steril bir bilincin 6tesine
tagimaktir. Kiltiirlerarasi caligmalardan
veya disiplinlerotesi aragtirmalardan
¢okea etkilendigimiz bu dénemde “girift”
bir miize eminim size de ilging cerceveler
sunacaktir. l




Harita

Yelta Kom M Bilgiyi inga eden, veriyi
mekansallagtiran gorsel uretim. Harita,
Babil’den beri farkli bicimlerde gezegenle
kurdugumuz iligkiyi kurgulayan
¢izimlerdir. Tarihten bugiine kadar
genellikle askeri ve kontrol amacli tiretilen
bu mecra, giiniimiizde haritaya islenenin
de harita yapmasina olanak sagladigi i¢in
ayni zamanda bir demokratiklestirme ve
aktivizm araci olabilir.

Mimari bir temsil olan plan ¢izimi ile
haritanin tarihsel olarak kokenleri
ortaktir. Ikisi de yukaridan, muktedir
olanin goziinden bakar, plan yine de

bir nebze comert olup i¢ini de gosterir.
Donna Haraway’in deyimiyle “Tanri-
Kandirmacasi1” olarak adlandirilan,
haritaya tanri goziinden bakig, mimarin
yere, topraga bakisiyla benzer 6zellikler
tagir!. Diinyaya uzaktan bakma ihtiyaci,
oldugumuz yeri anlama giidustunii

de beraberinde getirir. Haritalarin
gecmisgleri, olusumlari somiirgeci
pratiklerle 6riilmustiir. Diinyanin en sik
kullanilan harita projeksiyonlarindan
Mercator, denizcilere en faydal ¢oziimu

saglarken yeni somiirge yollarini da inga
etmistir.

Bilgisayar tabanli haritalama sistemlerin
gelismesi, dijital olarak diinyay: kurarken
kalibrasyon sistemleri, uydular ve

benzeri altyap1 aygitlariyla diinyaya izini
de birakmaktadir. Farkli kalibrasyon
sistemleri ve ¢evresindeki uydularla
diinyanin dort bir yaninda gezegeni dijital
bir gozetim objesine ¢evirmis durumdadir.
Gezegenin insan sonrasi gelecegine
birakilacak bu izlerin mekansal olarak
dagilimi topraga islenmis izlerden olusur.
Dijital harita uygulamalarinin gelismesiyle,
diinya artik bir fare hareketiyle
dondiiriilebilen, rahatca gézlenebilen

bir objeye dontigsmustiir. Dijital yerkiire
olusurken kullanilan par¢ali uydu
imajlarinin ¢oziintirlugi Eyal Weizman’in
tanimi ile sadece optigin ve veri depolama
kapasitesinin teknik bir sonucu degil, ayni
zamanda insan bedenine gore tasarlanmig
bir “modiilor”dur. Insansiz hava
araclarinin géziinden, 50 cm’ye 50 cm
¢ozuintirlitkteki goriintiiniin amact insani
imge digina ¢ikarmaktir?,
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Dijital haritalarin mekansal verilere
doniigmesi tasarim siireglerinde farkl
bi¢imlerde kullanilabilir. Haritalar; veri
toplamak igin, veri kesfetmek i¢in ya da
sadece veri gostermek icin arag olabilir.
Haritalarin bugiiniin diinyasinda
kurguladigi kentsel mekan cebimizdeki
aygitlarda kendisini gosterir. Neoliberal
kentsel politikalarla uyum halinde ¢aligsan
harita uygulamalari, fiziksel ¢evremizi

ve mimariyi algilayisimizi degistirirler.
Ayni zamanda ¢atigmali bolgelerde
sirketlerin inisiyatifine birakilan mekansal
bozulmalari da saglarlar.

Harita mekansal veri tasir, bu verileri
zaman, mekan ve 6zelliklerine gore farkls
sekillerde biraraya getirir. B

Notlar:

1 Donna Haraway, “'Situated Knowledges: The Science
Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective”, Feminist Studies, 14/3, 1988.

2 Eyal Weizman, “Saptanabilirligin Esiginde insansiz
Hava Araci Savasl”’, Otonom Arsivleme, Artikisler
Kolektifi, 2016.

Haritalamama

Aslihan $enel B Harita kokiinden gelen
“haritalama”dan turetilmis, varolmayan
bir kelime. Bu kelimeyi, mesleki
uygulamalarda ve mimarlik egitiminde
haritalama eyleminin elestirel tavrindan
habersizce agirt kullanimina tepki
olarak, tiniversitedeki bir derste ortaya
attim. Kelime 6grenciler tarafindan
kullanildik¢a anlam buldu. Ilerleyen
yillarda tespit ettigimiz anlamlar:
tartisirken kelimeyi bozduk, yeniden
kurduk, ¢ogalttik, yeniden dagittik,
daralttik, tanimladik, kullandik,
begenmedik, tekrar tanimladik,

arada karigiklikla bagka anlamda
kullandigimizi farkettik. Kelimenin
yerine “kargi-haritalama”, “elegtirel
haritalama” veya “radikal haritalama’
gibi esanlamlilarini koyduk, kulaga biraz
kizgin, biraz da anarsist geldigi i¢in bir
defa duyanlar daha fazlasini dinlemek
istemedi. Biz de eylemsizlik ¢agristirdig:
icin daha fazla hosgoriiyle kargilanan
“haritalamama” kelimesini kullanmaya
devam ettik. Amacimiz iletigim
yollarimizi agik tutmakti.

Cesitli yerlerde paylaginca kelimenin
yeni anlamlari tiiredi. Bir siire sonra

kelimenin anlaminin dizeltilemeyecek
bicimde bozulmus oldugunu gordiik.
Kelimeye tekrar baktigimizda artik onu
tanmiyamadik ve arastirmaya basladik.
Ilk olarak Vikisozliik’de aradik, orada
bu kelime hentiz yoktu, hala bizim giris
yapmamizi bekliyor. Eski sozliiklerden
“yerin kendisi” ve “yerin temsili”
anlamlarinin artik kullanilmadigini
ogrendik. Giiniimiize sadece “eylem”
olarak haritalamama kalmigti. Mitolojik
kokenlerini Filomela’nin elinden

alinan konusma yetisi yerine dokumay:
koymasinda bulduk. Konugma ve temsil
edilme ayricaligi giic anlamina geliyorsa,
haritalamama eylemi konugsmaya

ya da temsil etmeye ¢alismak yerine
ifade etmek istedigini “sessizce”
maddelegtirmeyi se¢iyordu. Dilbilimciler
kelimenin olumsuz ekine ragmen tiretici
bir eyleme isaret ettigini bulguladilar.
Uzun zamandir kullandigimiz bu
kelimenin ve yaptigimiz ¢ok sayida
tiretimin sonunda farkedilmis olmasina
sevindik. Arastirmalarimiz sirasinda
gordiik ki, paleograflar, hiyerogliflerde
kargilastiklar: sirtsirta duran iki insan
figlirii ve birinin baktig1 yondeki su
dalgalarimi andiran kivrimh cizgiler ile

digerinin baktigi yondeki diiz cizgilerin
haritalamama eylemini anlattigim
dustiniiyordu. Bunlarin kisi ve yere 6zgii
coklu bilgiyi ifade ettigine neredeyse
kesin goziiyle bakiliyordu.

Bir giin, Tapu Kadastro Miilkiyet

Genel Mudirlagi’nden kelimenin resmi
yazigmalarda, torenlerde ve kayitlarda
kullanilmasinin yasaklandigini soyleyen
bir bildiri yayinlandi. Kelimenin
yarattigi kaos ve belirsizligin milkiyet
sinirlarini tehdit ettigi, milkin adaletin
temeli oldugu ve oyle kalmasi gerektigi
aciklaniyordu. Bu bakis acisini anlamak
giic degildi. Harita araciligiyla yere dair
segilen ve yayginlastirilan bir bilgi yer
uzerinde otorite kurarak sahiplik iddia
etmeye yariyorsa, haritalama bunu
elestirerek yere ve yerliye 6zgii olan
coklu ve degisken bilgileri uretmeyi ve
sabitlememeyi amagliyordu. Bu mulkiyeti
olanakli kilan tekil ve sabit bilgiyi
tehdit ediyordu ama haritalamanin son
yillarda bir analiz olarak gorulmesi,
miilk sahipleriyle igbirligi icinde alinan
Oznel tasarim ve inga kararlarini
megrulastiracak nesnel bir belge olarak
sunulmasi, onu bir tehdit olmaktan

OLNINVAI IV



TEMA|$|

ARREDAMENTO

¢ikarabiliyordu. Haritalamanin elegtirel
yaklagimindan uzaklagmasi somiirgeci
gelenegi devam ettirerek bir yerin

tum yonleriyle bilinebilecegi, temsil
edilebilecegi ve sahip olunabilecegi
disiincesini destekleyebilirdi. Buna
karsilik, haritalamama ¢aligmalarimiz,
yapili ¢evrede varligini ve haklarini
tehlikeye atmak istemediklerimizi
korurken elestirel bir goriis tiretmeyi
amachyordu. Elegtirel mekansal

bir eylem olarak yere dair iligkileri
muglak birakan veya yanlis kuran bir
haritalamama eyleminin tedirginlik
yaratmasi anlagilirdi.

Kelime zamanla resmi kaynaklardan
silindi ama derslerde kullanilmaya devam
ediyor. B

iTU’de Aslihan Senel tarafindan
ylritilen “Topographical Practices”
dersindeki Gretimlerden biri

(Gérsel: Zeynep irem San, Sila Avar
ve Ekin Eryllmaz).
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Hembhal

Gokhan Kodalak M Farkli varliklarin
ortak bir payda inga ederek birbirlerinin
halinden anlamalari, icice gecmeleri,
birbirlerinin benligine yayilmalari.

Ilk bakista goze yabanci gelebilir bu
kavram, fakat hepimiz hayatimizin gesitli
donemlerinde, farkli varlik ve olaylarla
hemhal oluruz. Bazimiz i¢in hemhal
olma ani, salag bir konser salonunda
benligimizi ortama yaydigimiz, mizikle,
etrafimizdaki bedenlerin ritmiyle,
karanlikta yanip sénen 1siklarla yekviicut
oldugumuz an olabilir; bazimiz icin bir
baska kisiyle keyifle muhabbet ettigimiz,
Opustigimuz, sevistigimiz, birbirimize
derinden niifuz ettigimiz an; bazimiz i¢in
bir diistince deneyinde, bir matematik
formiiliinde, bir dijital kodlamada
kendimizi kaybettigimiz an; bazimiz

icin kedilerle ve hamambdécekleriyle,
meselerle ve huglarla cins ve tiirler 6tesi
ortakliklar kurdugumuz an; bazimiz i¢in
giinegin yogun 1ginlarina viicudumuzu
actigimiz, rizgarin ¢arpintisina
kendimizi biraktigimiz, tizerinde

sirtiistii siiziildigimiiz denizin sakin bir
uzantisina dontistiglimiiz an; bazimiz
icin Londra’da, Istanbul’da, New York’ta
kalabalik bir sokakta, bizi buyiileyen

bir mimari yapida, kentin kozmopolit
bedeninde kendimizi kaybettigimiz an.

Hembhal olma deneyimi mimarhgin
etik-estetik diskurunda kendisine pek

yer bulamamus bir etkilegim bigimi.
Mimarlardan ¢ok Virginia Woolf ve
Clarice Lispector gibi yazarlar, Spinoza
ve Alfred North Whitehead gibi filozoflar
bahseder fiziksel ¢evreyle, yapilarla,
mekanlarla, kentin sokaklariyla hemhal
olmaktan. Oysaki tizerimizde en ¢ok

iz birakan, bizi en ¢ok etkileyen, bazen
nedenini tam olarak bilemesek dahi
dontip dolagip bizi kendisine geri ¢agiran
mimari yapilar bunu geleneksel etik-estetik
kuramlarin tabiriyle “giizel” veya “iyi”
olduklar: ol¢tide degil, bizim varolus
akslarimizla hemhal olabildikleri ol¢iide
becerirler. Bu anlamda hemhal olmak
kargilikli olarak birbirimizin hayatiyetlerini
yeginlestirmeyi gerektirir. Bazi

yapilarla etkilesime gectigimizde aniden
canlanverirler, hayatiyetleri goziimiizii
alir, varliklarinin sonluétesi boyutlarini
oniimiize sererler. Bu kargilikli etkilegim
vasitasiyla biz de aniden canlaniveririz,
hayatimizin boyutlar1 eski kaliplarim
yikar, varhigimiz genigler.

Hemhal olma deneyimi mimarlik
kanonlarinin seckinci kurgulariyla
diipediiz ters diigen bir etkilegim bigimi
ayni zamanda. Sadece Michelangelo’nun
Piazza del Campidoglio’suyla, Le
Corbusier’nin Villa Savoye’uyla, Sinan’in
Stuleymaniye’siyle hemhal olmayiz;

ayni zamanda yeri gelir mahallemizin
kosesindeki derme ¢atma ahsap kuliibeyle,
is yerimizin yakinindaki sakin kahve
diikkaniyla, yasadigimiz kentin karanlik
bir arka sokagiyla da hemhal oluruz.
Hembhal olma deneyimi bu anlamda
yapili ¢evreyle kurdugumuz hemzemin
iliskilerden kendini tiiretir. Ancak hayatin
hemzemin surekliligine kendini ickin
kilmak kaydiyla baska varliklarla, yapili
cevreyle, mimarlikla hemhal olabilir
insan. W



Hemzemin

Gokhan Kodalak M Farkli varliklarin
esdeger bir zemini paylagmasi ve yatay
bir kurguda orgiitlenmesi. Hemzemin
mevcudiyet varliklar arasinda varoluglar
geregi bir hiyerarsinin olmadigini
savunan bir yeralti kavrayigi. Varliklarin
hemzemin olmasi demek, insanin
hayvandan, hayvanin bitkiden, canli bir
varligin cansiz addedilen bir varliktan
mabhiyeti geregi (ontolojik olarak) tistiin
kabul edilmemesi, tim bu farkli varolus
hallerinin kendilerine 6zgii hayatiyete ve
esdeger mevcudiyete sahip olduklariin
olumlanmasi demek. Hiyerarsik varlik
kavrayiglari etrafinda o6rgiitlenen

Akdeniz diistince kiltiirintin -Aristo’dan
Augustinus’a, Gazali’den Descartes’a,
Linnaeus’tan Kant’a, Heidegger’den
Stephen Hawking’e dek uzanan- anaakim
damarlarinda tarih boyunca bastirilmus,
tuhaf bir yaklagim bu. Ciinkii insanmerkezli
degil. Koskoca evrenin kendi tiiriimiiziin,
bizim etrafimizda dondiigii yanilgisina
itiraz ediyor. Evreni bizim dar gorislu
gikarlarimiz perspektifinden degil,
evrenin kendi perspektifinden (sub specie
aeternitatis) ele alma cesaretini gosteriyor.
Hemzemin mevcudiyet yaklagimi sesi her
daim kisilmig, heterodoks bir kavrayis,
fakat bu tarihsel bir stirekliligi olmadig
anlamina gelmiyor. Heraklit’ten Ibn
Arabi’ye, Spinoza’dan Darwin’e, Alfred
North Whitehead’ten Gilbert Simondon’a
dek uzanan bir dizi yeralti diigtintiriiniin
katkida bulundugu derin bir arkaplan
var. Hemzemin perspektiften bakildiginda
varolus tek bir yaratici siirekliligin sonsuz
dalgalanmasindan, sayisiz inig ve ¢ikigindan,
bitimsiz hizlanmasi ve yavaglamasindan
ibaret. Her birimiz -insan olalim, hayvan

olalim, bitki, tas, toprak, bina, gezegen,
kara delik olalim- bu yaratici siirekliligin
farkl tezahiirleri oldugumuzdan otiiri
birbirimizden dogamiz geregi ne tistiiniiz ne
de asagiyiz. Birbirimize hemzeminiz.

Hayati hiyerarsik veya hemzemin olarak
kavramanin mimarlkla ne ilgisi var
denebilir. Mimarhgy ilgilendiren pek ¢ok
yani var, sadece bir tanesinden kisaca
bahsedeyim. Eger ki mevcudiyeti hiyerarsik
bir perspektiften ele alirsaniz ve -anaakim
Akdeniz digtnce kiiltiirlerinde oldugu
lizere- varhk hiyerarsinizin tepesine

insam yerlestirirseniz, kiltiiri dogadan
koparir, insan odakh kiiltiirtin insandigi
doga tuzerinde tahakkiim kurmasini
megrulagtirirsiniz. Yani insan zaten mahiyeti
geregi diger tim (dogal) varliklardan
ustiinse, hepsini madunlastirmasi,
kolelestirmesi, somiirmesi, kendi ¢ikari

icin kullanmasi kolayca kabul edilebilir,
hatta mutlak bir hakikat haline gelir. Bu
hiyerarsik perspektiften bakildiginda,
mimarlik doganin tstesinden gelme, dogayi
tepeden inme kurgularla sekillendirme,
dogay1 dizegetirme araci haline gelir. Ki
asirlardir boyle siiregeldi.

Hemzemin mevcudiyet.

Oysaki hemzemin bir perspektiften
mevcudiyeti ele alirsaniz, yapili ve dogal
cevre arasinda mutlak bir kopus oldugu
tahayyiliine ikna olmak zorunda degilsiniz.
Doganin kiiltiirle, yapili gevrenin dogal
cevreyle, insanin insandigi varliklarla
sureklilik halinde yasadigini savlamaniz
pekala mimkiin hale gelir. Tam da bu
sureklilikten oturu kilttira dogaya karsit
kilmaktan kurtulabilirsiniz; insan1 insandisi
varliklardan tstiin gorme safsatasindan
uzaklasabilirsiniz; mimarligi dogal cevre
uzerinde tahakkiim kurma araci olarak
gormekten kendinizi alikoyabilirsiniz.

Bu kiiltiir ve dogayi, insani ve insandigi
varliklari, yapili ve dogal cevreyi
hemzemin gormenizi saglar. Ancak bu
sekilde mimarlik ekolojik addettigi tiziici
yuzeysellikteki nicelik-bazli, kozmetik ve
hiyerarsik yaklagimlarinin 6tesine gecip
dogal cevreyle nitelik-bazli, ortakyasama
dayali ve hemzemin iligkiler kurabilir.

21. yuzyilda mimarlik hala dogay:
somirgelestirmek ve zapturapt altina
almakla 6viinen bir meslek olarak kalmak
zorunda degil. Mimarlik ve doga iliskisi
hemzemin bir streklilik icinden yeniden
kavranabilir. B

Insa Etmek

Aslithan Demirtas B Yerine, bir bahgivan
veya ciftci misali, yetigtirmek ve buiytitmek
fiilleri konsa, mimarlarin ve mimarhgin,
icinde varoldugu gezegene karsi tavrim
degistirecek faaliyet. Ayni tahayyiilde
esanlamli fiilleri diinyay: gozetmek,
onarmak ve siirekliligini saglamak olarak
yeniden tanimlanabilir. Burada gecen
diinya tanimui ise insanlarin ve insanotesi
her varhi (tas, deniz, agag, kus gibi) esit
yasam haklariyla icerir.

Akraba kelime: Insaat. B
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Fotograf: Aslihan Demirtas.
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Palazzo Ducale’de fresk, 2018, Mantova, italya
(Fotograf: Alper Derinbogaz).

Isveren

Alper Derinhogaz M Isveren kaostur.
Kaosu bekleyemezsiniz, hazirlanamazsiniz
veya yakalayamazsiniz. Kendiliginden
oluverir. Ve her kaos kendi i¢inde daha
kugiik kaoslari, igveren ise kendi iginde
bagka kisilikleri barindirir. Iyi veya kotii
degildir. Ama 6nemsiz de degildir. Bir igin
hemen hemen yarisini olugturur, musteri ve
mimarin toplamidir sonucta ortaya ¢ikan
ariin. Diger taraftan mimari yapida ¢ok
onemli bir rolii vardir, sosyal ve ekonomik
kosullarin bir izdiisiimiidiir. 1deal fikirlerin
ve amaglarin bu sosyo-ekonomik diizleme
izdigimiint tarif eder. Bazen de gegersiz
kilar. Ote yandan isler icin harcanan
emegi ve parayl goz onuinde bulundurarak
mimarin igveren olarak bir mimari tiriinii
hayata gecirilmesinin 6ntinde hi¢bir engel
yoktur. Hatta daha olasidir. Ama zaten
¢ogunluga niifuz etmekte zorlanan bir
alandir Mimarlik. Bunu en iyi mimarlig
hassasiyetle hayata gecirmeye calisan
meslektaslar anlar.

Isveren ve mimar ¢ekismesinin
kazandirdiklar: gormezden gelinmez ancak
mimarin bu kaosun sinirlarini tanimlamasi
gereklidir. Belki de her seyden 6nce
mimarlar arasinda bu kaosun sinirlarinin
aranmast gerekiyor. l

D ! 'fj’.

Jeontoiktidar/
Jeontoloji

Pelin Tan B Elimde, formasyonu zaman
icinde dontismus, taslagmus, bir cesit
genisletilmig polistiren strafor pargacigi
var. Bu parcacik, 1975 yilinda Lice’de
(Diyarbakir) gergeklesen bir deprem
sonrasinda insa edilmis konteyner
barinaklarinin giiniimiizde taglagmig
duvarindan. Amacim; bu doniigmiig
materyal ile depremin madunlari olan

bu Kiirt mahallesinin 1975ten bu yana,
1990’11 yillardaki silahli kentsel catigma
altinda kaldiklari mekansal pratiklerini
okumak. Yasayanlar, konteyner evlerinin
duvarina ek olarak, kursuna kargi

ikinci bir duvari taslarla 6rmusler. Bu
mimari elemanlar ve bi¢im ile materyalin
toplumsallik tarihine iligkisel sahitligine
bakilabilir. Bu baglamda, mekan ve
biyopolitika arastirmalarinda, insan
olmayan ya da insanotesi varliklari

nasil ele alabiliriz? Bir taglagmig strafor
parcaciginin kendi derin zamani ve
toplumsal mekansal travmaya sahitligini
nasil izleyebiliriz, goriiniir kilabiliriz?
20. yuzyilda kullanageldigimiz, kavramsal
araglardan olan yasam ve cansizlik

Konteyner ev duvarindan
taslasmis polistiren strafor
parcacid, Lice, 2017
(Fotograf: Pelin Tan).

ayirimina odaklanan biyoiktidar/
biyopolitikanin yeterli olmadigini belirten
Povinelli, somurgelestirme ve siddet
iligkilerini derinlemesine anlayabilmek
icin jeontoiktidar veya jeontolojiler
kavramlarini oneriyor. Povinelli soyle
diyor: “Jeontoiktidar ile biyoiktidar
arasmnda yapilabilecek en kolay ayrim,
jeontoiktidarin yasanmun yonetimi ya

da oliim taktikleriyle calismayip, gec
dénem liberalizmde, Yasam ve Cansizlik
ayrimuun o belirginlesen iliskisini
korumak ya da sekillendirmek icin
kullanilan bir séylemler, duygular,
taktikler kiimesi teskil etmesidir.”
Povinelli, bu kavramlar1 6nererek,

etkin jeolojik ve altyapi olgeklerinin
aslinda bir istihrac (extraction) ve
somiirge iligkiler tarihi olan antroposen
doneminde nasil aragsallagtirildigini
analiz etmemizi sagliyor. Jeontolojiler/
jeontoiktidar kavramlar etrafinda
kurguladig giincel somiirge, beden ve
mekan iligkisi bize insan odakli olmayan
insanotesi olusumlar, anlatilar hakkinda
yeni kuramsal tartigmalar sunuyor ve



neoliberal taktiklere dikkatimizi ¢ekiyor.
Yasam ve cansizlik arasindaki ayrim
tzerinden tanimlanagelmis biyoiktidar
kavrami kargisinda yer alan jeontoiktidar,
mekansal ve peyzajimsi altyapilari nekro-
siyasetin merkezine yerlestirir. Dolayisiyla
mimari altyapilar, kentler, mekan ve
peyzajin Uretimi nekro-siyasetin i¢inde
belirleyici rol oynarlar (Nekro-iktidar,
istisnanin kendini megrulastirdig: ve
beden tizerinden ayristirici tahakkiim
siyasetini stirdiirdigii halidir). Povinelli,
jeontoiktidari biyoiktidara tamamen karsi
¢ikmug bir kavram olarak tanimlamaktan
kaciniyor fakat varolusun biyolojik
olana kapatiliginin altini ¢cizmek ve ge¢
donem neoliberal yerlesimci somiirge
rejimlerinin iktidar formunu goriiniir
kilmak ile ilgili bir elestirel kavram inga
etmek istiyor: “...ge¢c donem yerlesmeci
liberalizmin kimi rejimlerinde 6teden
beri asikar olan bir iktidar formunun
kiiresel blcekte giderek goriiniirliik
kazandigini aciklamaya yonelik elegtirel
bir dil bulmanin zorlugunu vurgulamay:
amaglamaktadir.” Jeontoloji/jeontoiktidar
gibi kavramlar, Elizabeth Povinelli

gibi somiirge sonrasi topraklarda saha
¢aligmasi yapan antropologlar veya irkgi
somiirgeciligin bir sekli olan jeolojik
istihracin goriintrligii ve insan olmayan
varliklarla mustereklesme etigi tizerine
diisiinen Kathryn Yusoff gibi antroposen
kuramcilari igin yeni bir elestirel dil
sunmaktadir. Mekan ve mimarlik
arastirmalari bu baglamda, 6nerilen

bu elestirel dil ve kavram dagarciginda
post-antroposen arastirmalarindaki
siddet ve iktidar iliskisinde derinlikli
analiz ve gorsel tretimler yapabilir. Bir
deprem konteyner duvarinin 6lgeginin
materyal ekolojisi ve derin zamani,
gecmis felaketlerin ve siddetin hafizasini
tagiyabilir. B

Kaynaklar:

Povinelli, Elisabeth A.; Geontologies - A Requiem To
late Liberalism, Duke University Press, Durham ve
Londra, 2016.

Tan, Pelin; “Surpassing Disaster: Territories,
Entanglements, Methods”, Mediating the Spatiality of
Conflicts, ed.: A. Pilav, M. Schoonderbeek, H. Sohn,
A. Stanic¢i¢, TU Delft Faculty of Architecture and the
Built Environment, BK Books, 2020.

Yusoff, Kathryn; “Politics of the Anthropocene:
Formation of the Commons as a Geologic Process”,
Antipode, 50/ 1, 2018, s. 255-276.

Kamusal Alan

Birge Yildirnm Okta B Kamu sozcugi
Turkiye’de devleti ¢agrigtiran bir
sozcitk. Guniimiizde devlet organlar:
“kamusal” sifati ile anilmakta. Kamusal
alan ise devlet idaresi, kurulus veya
organlari altinda olan alani ¢cagristiriyor.
Bu ¢agrisim modern devletin hukuk
ustiinligii ilkesine yonelik devlet
erkinin halkin yararina (kamu yararina)
ustlendigi gorevleri megrulagtirma araci.
Bu nedenle kamusal kavrami i¢indeki
kamu s6zcigiinde 6znenin tespiti

onem kazaniyor. Seffaf kamusal alanin
varolmasi i¢in devletin kamusal alanda
hakimiyetinin daralmasi ve bu alanin
toplumun tiim kesimlerine acilmasi
gerekir. Seffaf kamusal alanin varolugu
ancak devletin tiim bireylerin hak ve
ozgurliklerini temsil ettigi hakkaniyet
esast ile mimkiindir. Miizakere ve

politikaya izin veren bir kamusal alan,
siyasi erkin baskici ve denetleyici
iradesinin disinda, demokratik muhalefete
ait elestirel bir alani tarifler. Bu noktada
kamusal alan politikanin konuguldugu,
tartigildigi ve tiretildigi ve deneyimlenerek
eyleme gecildigi bir ozgiirlik alanidir.

Bu alanda herkes tiim farkliliklari ile
kabul edilir. Insanlarin, esitlik ve farkl
olma niteliklerini temellendiren sz ve
eylemlerin varligidir. Eylem kamusal
alanda insanlarin etkilegiminden dogar

ve bu etkinlik araciligi ile insan kendi
kimligini kesfeder. Harvey’nin Robert
Park’dan alintilandirarak gelistirdigi
sOylem, kentin/kamusal alanin bireylerin
kigisel gelisimlerinin gerceklesmesinde
o6nemli bir platform oldugu yoniindedir. B

Katilim

Ferhat Hacialibeyoglu B Ne yazik

ki populist ve indirgemeci mecralara
yanastirilmaya olduk¢a uygun katilim
kavrami, bu tiirden kavrama bigimleri
sonucunda amag olmaktan ¢ok bir

arag olarak el yordamuyla egilip
biikiilebilmekte ve saga sola esnetilerek
deforme edilebilmektedir. Mekani konu
edinen, birey-toplum iligkilerini gbzeten
bir¢ok disiplinin konusu olan kavram,
siklikla yonetim mekanizmalarinin
dilindedir. Yapilacak icraatin iceriginden,
niteliginden ve éneminden bagimsiz
olarak, “halk seciyor”, “onlarmn istedigi
gibi olacak” denildiginde; icracilar igin
kavramin a¢tifi mesru yolda yapilacak

Cizim: Ferhat Hacialibeyoglu, 2019.

ise bir sifir 6nde baglayabilmek de
olasidir. Clinkti kavram diyalogu,
iletigimi, etkilesimi, muzakereyi, ortak
akl, seffafligi vadederek ozneyi/
kullaniciy1 6nemser ve ona igaret eder.
Kerameti kendinden menkul bu kavram
ona eslik eden yukarida belirtilen

diger kavramlardan da gii¢ alarak
daha da marifetli olmaya/gorinmeye
baslayinca; ¢cagirani, seveni, elinden
tutani, tanimlayani ve elegtireni de ¢cok
olur elbette. “Otoritenin degnegini
baskasina vermesi” diyebilen de vardir,
“hakim cikarlarin topluluk ilgileri
olarak takdimi” diyebilen de. Kavram;
bir yanda otoritenin, giiciin yani kolay
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vazgecilemeyecek bir degerin riza ile
teslimi ile diger yanda ortitk bicimde
giidumleyen, empoze eden gostermelik
bir eylem olma 6zelligi arasinda
rahatlikla salinabilmektedir. Hal boyle
olunca durumu bilen, anlayan kesimler
icin sadece katilim diyebilmek yetmez

ve kavramin oniinde; gercek, sahte,
sembolik, dogrudan, dolayls, temsili,
yonlendirmeci, bilgilendirici vb. yeni
kelimeler tiiremek/tiiretilmek zorunda
kali(n1)r. Herkes bilemez bunlari tabii,
goremez de. Sadece katilimdir goriinen
ve duyulan. Katilimi konu edinen
eylemin icrasi da bir sekilde onaylayarak/
onaylamayarak ya da hazir secenekler
arasindan tercih belirterek gerceklesen
secme faaliyetlerinden, birlikte
diisinmeye, tartigmaya ve hatta iiretmeye

kadar giderek ¢esitlenebilmektedir.
Ucundan tutup kestirmeden gitmek

de vardir, kol kola girip yiriinen

yolu se¢gmek de yani. Burada

6nemli olan, kimin neye katildigin
anlayabilmesi, bilginin esit ve dogru
paylasimy, iletisim dilinin ortakligi gibi
bilin¢lenme ve anlagilirlik durumlarinin
netlestirilebilmesidir. Dolayisiyla konuyu
nasil algiladigimiza ya da nasil algilamak
istedigimize gore meselenin derinligi de
degisir.

Basta sOylenebilecek olani sona sakladim.
Daha dogrusu sonda soylenecek her

seyi basa koyup, kavramin 6ziine

giden yolu uzatarak kisa bir ytuzlesme/
dertlesme araligi yaratmak istedim.
Katilim bu kadar sigkin bir kavram degil

aslinda. Tam tersine giindelik yagamin
bir pargasi, en dogal olanlarindan bir
tanesi ve belki de en 6nemlisi olarak
varolugsal bir olgudur. Oziinde diirtiisel
ve istemli bir durum olarak; katilma isi,
istirak ve paydasliktir. Bir seyin parcasi
olmanin, gii¢li ya da zayif, gortiniir

ya da soyut bir sekilde bir durum ile
kurulan bagin ta kendisidir. Giindelik
yasamda kendiliginden gelisen anlik
basit tepkilerden orgutli davraniglara
kadar cesitlenebilen bir dogasi vardir.
Siirecin ta kendisidir, bir sonug degildir.
Sonuglanmaz, sonda, sonrada aranmaz,
bulunmaz. Ama arayis hali daimdir ve
belki de en kiymetli yani budur. B

“Bogada” , Kadikdy, 2017 (Fotograf: Batu Tezyiiksel).

[ ™

Kent Yamasi

Bihter Celik W (isim) 1. Bir “taktik
sehircilik” alt basligi olan terim (Bkz.:
Taktik sehircilik).

2. Kent parcalarini “yok-yer”legsmesine
karg1 geligtirilen az ile cok yapma girigimi
(Bkz.: Yok-yerler).

3. Akupunktur dokunuslarla agagidan
yukari kamusal alanin bitiiniini

daha verimli ve kullanici dostu yapma

girigimlerinin bir¢oguna verilebilecek isim.

4. Tiketim hizinin yavaglamasini, karbon
ayak izimizin diigmesini istedigimiz
diinyamizda, kamusal alan 6lceginde
yenisine yonelmeden mevcudu onararak
omriinii uzatma hamlesi.

5. Kamusal mekan fiziksel elemaninin
bozulmus unsurlarinin yenilik¢i ¢6ziimler
ve yama estetigi ile onarilmasi.

6. Sirasi ile; bir kamusal alanin gergek

kullanicilarinin tespitini, o alanin

mevcut ve potansiyel degerlerinin
tespitini, bu esnada yerel yonetimler

veya alanda hiikiim sahibi kurumlarla
iletisimleri ytriitmeyi, kullanicinin
mekana aidiyet hissini ve yapilan
uygulamaya sahip ¢ikmasinmi orgiitleyecek
iletisimleri kurmay1, miimkiin oldugunca
kullanicilarla ve farkl aktorlerle

ortak cevaplar iretmeyi, bu cevaplar
olabildigince katilimci siireclerle

tretip yerinde uygulamay1 kapsayan

ve son olarak da uygulama sonrasi
kullanic1 davraniglarini takibi ve etki
degerlendirmesinin yine kamuya ifgasi

ile biten siirecin yonetilmesidir (Bkz.:
Aidiyet).

7. Performansi diigmiis kent mobilyas: ve
kent yiizeylerinin tamamen sokulup yerine

yenisini uygulamaktan 6nce yama estetigi
ile onarimlari.

8. Seri tiretim olmayan, yerine 6zel kent
mobilyalari uygulamalari.

9. Yuzeylere renk ve dokularin
uygulanmasi ile kent eleman: sinirlarinda
oynamalar yapma, 6rnek; mevcut
kaldirim hatti ile oynamadan kaldirimi
genisletme veya kavsaklara motorlu
araglarin yavas girmesini saglamak adina
serit azaltma vb.

10. Gerektiginde mekanin kullanim ve
algisini gelistirmek i¢in mobilya olceginde
gecici-kalic1 eklentiler uygulanmasi (Bkz.:
“Bogada”).

Not:
Kent yamamak: (fiil) Kent yamasi yapma eylemlerinin
asamalarinin tamami.



Kerpig

Ali Cengizkan B Ozellikle 2020 yilinda
Cengiz Bektas ve Ruhi Kafescioglu gibi,
iki buytk savunucusunu yitirmemizin
ardindan, “kerpi¢” sézcugiinii sozliige
sokmak 6nemli.

Kerpig, Anadolu demek; o denli bu
topraklara ait ki, tipki gecekondu gibi, tipki
tag+ahsap Turk Evi/ Osmanlh Evi/ Antalya
Evi ve benzerleri gibi, yitimine seyirci
kalintyor; tikenmeyecekmis zannediliyor.
Rudolf Naumann’in Eski Anadolu
Mimarhg kitabinda?! tiim ayrintilariyla
ortaya koydugu gibi, en azindan erken
Hitit Imparatorlugu’ndan beri, bu
Anadolu+Mezopotamya cografyasinda
ingaat malzemesinin en 6nemli bilegenidir
kerpig... Tas, ahsap ve kerpi¢, mimarhigin
temellerini olustururlar. Kerpici 2020
yilinda Turkiye’de hatirlama nedenimiz,
daha ¢ok deneysel mimari, ciftlik yapilari
ve bilesenleri, miize yapilardaki uygulama
pargalari...

Hasanoglan koyuiniin arkasindaki dagda
eskiz problemi yapmaktan doéntiyorlardir
ki, mimarlik 6grencilerini tagiyan otobiisiin
soforii, hocalar Suha Ozkan ve Giiner
Mutaf tarafindan uyarilip durdurulur. Hizla
ineriz ki, bir koy kadini, elindeki balgikla
siva yapiyor, kocasi ise bal¢igi samanla
karigtirip harg haline getiriyordur. Suha
nasil yapildigini sorar; hi¢ zor degildir;

her yil evlerinin cephesini ev halki yeniden
swvayip, Ustiine beyaz badana yapmaktadir.
Yil 1974.

Is1 yalitimunin ve giines enerjisinden
yararlanmanin ilk duyarlik yillarinda, ki
unlii Kiresel Petrol Krizi? bu duyarhig:
tiim diinyada artirmistir zaten, Giineg Evi
yapmak, toplaglarin geligtirilmesi ve pasif
enerji kullaniminin ayirdina varilmasi,
sozkonusudur. Trombe duvarlar kullanmak,
ahsap mobilyanin sayica ve ylizeyce
artirilmasi, derken yine kerpici akla getirir;
¢linkii kerpig, belli bir toprak, kum, su ve
saman karigimi ile elde edilen, yalitkan,
direngli ve ucuz bir malzemedir. Yil 1975.

Mehmet Adam ve Ali Cengizkan’in
yiiriittitkleri ODTU Mimarlik Boliimii
Cumalikizik Staji’'na farkl giinlerde, Cengiz
Bektas (Giire’den Istanbul déniisii) ve Paulo
Torsello (Cenova Universitesi)® baskin
yaparlar. Bektas, iki katli konutlardan

suyu uzaklastiran tuvalet-konum iligkisine
dikkat ¢eker; Torsello, geliskin yiizey siva
aragtirmasinin kaziyarak degil, katmanlart
sayisal rontgenle okuyarak yapilmasina...
Clinkii stvanin mahiyetini anlamak

6nemlidir, ama onun varlig: ve stirekliligi de
cok onemlidir, ciinkii el is¢iliginin kendisinin
de bir “deger” olmasi gerekir. Yil 1997.

Erken Cumbhuriyet’in bir 6rnek koy

olarak kurdugu Etimesgut’ta, 1.000 m?>lik
arsa-arazi icinde 52 adet Koy Konutu
yapimistir. Koyiin ayrica bir Carsi yapist,
otel olarak kullanilmak iizere tasarlanan
kiigiik Han yapusi, bolgedeki 6grencilere ilk-
orta egitim vermek tizere tasarlanmig kiz-
erkek bir Yati Mektebi, bir Asri Hamamu,
Yat: Mektebi’nin Ogretmen Lojmani ve
Dispanseri ile bir Demiryolu Istasyonu
bulunmaktadir. Yapilarin tiimii tas ve tugla
yigma, konutlarin timii kerpictendir. Yil
1928.

Yat1 Mektebi ve koytin tamaminin Ernst
Egli tarafindan tasarlandigi®; koytin

icinde yasandig1 yildan baslayarak konut
sahiplerinin bildikleri bir yap1 tiretim
bicimiyle evlerini genislettikleri, bahgelerine
ahir-tandir-agil-kiimes eklerini kendileri
yaptiklar1 anlasildi. Konutlarin kerpig tugla
ve stvalari iizerinden yapilan konservasyon
malzeme laboratuvari ¢caligmalari, tugla

ve stvada kullanilan kerpicin, farkli ama
degismez bilegenlerini (sertlik-dayaniklilik-
sizdirmazlik-su gecirgenligi-doku) gosterdi
ve arkasinda bir bilimsel ve entelektiiel
yaklagimin varligini ortaya koydu. Koy evleri
bile Egli tasarimi olabilir?* Yil 2004-2006.

Yine bir erken Cumhuriyet varlig

olan Temelli Ornek Kéyii'ndeki 28 tas
konutun, 6zellikle kerpi¢ har¢l olmasi
distindiirtictiydii®. Bu tarihte tamamu
ayakta olan evler, Romanya gogmeni

olan “muhacir” ilk kullanicilar tarafindan
“Atatirk Evi” olarak adlandirilmig ve
korunmugtu. Her hane, kendi ihtiyaglarini
karsilayabilecek bicimde bahgeler igine
yeni evler, agillar, ahir ve kiimesler
yaparken kerpici kullanmiglardi. Kerpici
yillik temelde yenilemek, sivasini ihmal
etmemek, stirdiiriilmekte olan bir “yapi ve
yasam gelenegi” idi. Bu evlerin bir tanesi,
Belediye tarafindan Temelli Miizesi olarak
tescillendi. Y1l 2007-2008.

Hemen aynu tarihlerde, 1897 yilinda
Ankara Valisi Abidin Pasa tarafindan
yaptirildigi bilinen ve 2018 yilina kadar
Ankara Valiligi tarafindan kullanilacak olan
Hiikiimet Meydani’ndaki Vilayet Konagi,
TOKI tarafindan “restore edilmeye”
baglandi. Yigma tas iki katli yapinin, buytk
¢ogunlugu ahsap arasi kerpic dolgu olarak
odalar arasinda kullanilmis olan béliicii
duvarlari, “temizlendi”; 1897 tarihli saglam

pencere camlart kirillarak atildi ve yenilendi.
Y1l 2006-2009.

Kerpig hala, en yetenekli, en stirdiiriilebilir,
en ¢ok bigime girebilir (plastik) yap:
malzemesi olarak bilinmekte.

Tetikleyici Anahtar Sozciikler:
Siirdiiriilebilirlik; Siirdiiriilebilir Malzeme;
Ekolojik Denge; Geri Doniisiim. B

Notlar:

1 Rudolf Naumann, Eski Anadolu Mimarligi, cev.: Beral
Madra, Turk Tarih Kurumu Yayini, 1975, Ankara.
Kitabinin ¢evirmenin Beral Madra olmasi da sasirtici
sayllmamalidir. Bu kitabi okurken, bir yandan da
ogrencisi oldugum ODTU Mimarhk Béltimii’'nde, mimarlik
tarihi derslerinin iceriginin degistirilmesi gerektigini
dlstinmustiim.

2 1973-74 yillarinda OPEC’e Uiye Arap lkeleri Misir

ve Suriye ile birlikte ambargo uygularlar ve ABD
politikalarini protesto etmek igin tiim diinyada petrol
fiyatlarini ylkseltirler.

3 Ogrencisi Giirol Baroncelli Sagiroglu ile birlikte.

4 Ayrinti igin bkz.: Ali Cengizkan, Selda Banci, N. Mge
Cengizkan (Ed.), Ernst A. Egli: Tiirkiye’ye Katkilar/
Egitimde Program/Pratigin Muhasebesi, TMMOB
Mimarlar Odasi Yayini, 2017, Ankara, s. 136-142.

5 Arastirma, BAP Projesi kapsamindaydi ve ylksek lisans
stlidyosu kapsaminda Ali Cengizkan gozetiminde yapildi.
Henliz yayina déntismedi; ancak gegen siire iginde, kdyiin
bitlin yapilar, Han disinda, yikildi. Bkz.: A. Cengizkan,
“Cumhuriyet Déneminde Kira Yerlesim Sorunlari: Ant
Mes’td Numdne Kéyii”, Arredamento Mimarlik, Haziran
2004/100+70, s. 110-119.

6 Arastirma, BAP Projesi kapsamindayd ve ytiksek
lisans stiidyosu kapsaminda Didem Kilickiran ve Ali
Cengizkan gdzetiminde sergi ve yayinla sonuglandi. Bkz.:
A. Cengizkan, ve D. Kilickiran, “Bir Yerlesim Miizesi
Onerisi: Temelli, Ankara”, Gegmisten Gelecege Tiirkiye’de
Miizecilik I, Sempozyum 21-22 Mayis 2007, der.: Onen,
Tung, Tirkyllmaz, VEKAM, 2017, Ankara, s. 171-185.
Ayni yazarlarin ayrica: “From The ‘Model Village’ to A
Satellite Town: Reading Change in Temelli Through the
Transformation of Its Residential Landscape”, Rural
and Urban: Architecture Between Two Cultures, ed.: A.
Ballantyne, Routledge, Londra, Subat 2010, s. 190-207.

Kapelle der Verséhnung, Berlin Mitte (Fotograf: Ali Cengizkan).
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Malzeme

Aslihan Demirtas B Farkl sekillerde
islenmis, siireclere tabi tutulmusg
diinyamizdir. Kereste haline gelmig mege
agaci, plaka seklinde kesilmig traverten,
¢imento kivamina gelinceye dek ogutilmiig
tas ve kil, cam elde etmek igin eritilip
sogutulmug kum, kil ve kire¢ sadece

birkag 6rnektir. Insan &tesi tiirlerin yagam
alanlarini yok etmek veya yuzyillarca
olusmus birikimleri kullanmak anlamina da
gelir. Malzeme kullanmasi gerekliliginden
otiirti mimarlik, diinyay: stiregten gegirip
bagkalastiran bir meslektir, sorumlulugu
yiiksektir. Kelimenin yanlg kullanimlar
dahilinde “dogal malzeme” vardir, bagska
gezegenlerden heniiz malzeme ithal
etmedigimiz ve her sey dogamizdan elde
edildigi icin, dogal olmayan malzeme

yoktur. Dogada doniigmeyen veya ¢ok uzun

zamanda doniigsen malzeme vardir.

Akraba kelimeler: Liizum, Lazim,
Levazim. R

Mekansal
Yassilagsma

Alper Derinhogaz M Wong Kar-wai’nin
filmi Chungking Express, iki farkli polisin,
223 ve 663’un hikayesini anlatiyor.
Filmin ilk yarisinda ilk agk hikayesi
bitiyor. Daha sonra tamamen yeni bir
hikayeyle bagliyor. Neredeyse iki farkl
film izliyorsunuz. Sinematografi bile
birbirinden farkli. Ancak film boyunca
hi¢ yabancilik cekmiyorsun. Iki filmi
birbirine baglayan bir sey var. O da Hong
Kong. Daha dogrusu bir bar, bir ¢ars

ve fastfood dikkani olan “Chungking
Express”, yani mekanlar. Film boyunca
strekliligi olan tek olgu bu mekanlar.
Mekan neredeyse bir karakter, bir biling
gibi filme katiliyor ve oynuyor. Izlerken
ayni mekan ayni talihsizlikler diye
dustintiyorsunuz. Neredeyse mekanin
basrol oyuncusu olduguna inanacaksiniz.
Sadece 1,5 saat icinde i¢imize niifuz eden
bu mekanlari diisindigiimiizde kendi
¢evremizin de bir bilinci ve karakteri
oldugunu soyleyebiliriz. Iste bu tekrar
eden kaderler, ayni talihsizlikler aslinda
her sabah uyandigimiz i¢inden gectigimiz
mekanlardan gelmektedir. Buna mekansal
yassilagma denir.

Icinde yasadigimiz gevre de Chungking
Express gibi duygularimiz: tetikleyen
ipuglariyla dolu. Artik bazilarimiz igin

ipuglar1 yok ve ezberlenmis replikler
barindiriyor icinde yasadigimiz evler.
Her sabah uyandiginiz yatak sizi

disar1 atiyor, yurtidiginiiz sokak her
aksam geri doneceginizi hatirlatiyor,
oturdugunuz masa sizi e-postalariniza
suriikliiyor. Ekranlar ise algi diinyamiz
daha da yassilagtiriyor. Pandemi sonrasi
diinyanin kenara kisilmighg da eklenip,
sosyal medya sistemlerinin algoritmalari
gelistikce tam olarak yazilmig bir
senaryoyu okur olmaya yaklasiyoruz.

Halbuki belki de dogamizda gogebelik ve
gecicilik var. Higbir seye yetisemedigimiz

bu giindelik hayatimizin arkasinda
asil problemin zaman sikigikhig1 degil

Chungking Express, 1994 (Yon.: Wong Kar-wai).

mekansal yassilagsma oldugunu savunuyor
bazi bilim insanlart. Cogunlukla
balkonsuzluktan yakindik ama belki de
bagka seyler 6nemliydi. Mekanlarimiz
baharda ¢icek agmadi, bulutlanmadilar
veya aksam olmadilar... B



Meydan

Birge Yildirnm Okta B Meydan kamusal
alanin sahnelestigi yerdir. Bu sahnede
herkes esittir ve meydan herkese aittir.
Oznenin toplum 6niinde agiga gikacag
bir ortam olan meydan da varolma/iginde
bulunma hakk: kuramsal olarak herkese
tanmmustir. Oznenin kendi varolusuyla,
oteki 6znelerle carpistigt bu alan ¢ogulcu
katilimci, herkese ait bir alani tarifler.

Bu agidan bireylerin 6zgiir olarak
varolabilecekleri bir miizakere ortami
olma potansiyeli tagir. Fakat bu mekansal
potansiyel yatirimeiya cazip ortamlar
saglamak tizere siyasi erk tarafindan
aragsallagmakta ve meydan piyasanin
tasarruflarina sunulmaktadir. Bugiin bu
sahnede kendilerinin olanin geri alinmasina
yonelik sloganlar ile yeni 6rguitlenmelere
tanik olmaktayiz. Neoliberalizme kargi
kuresel bir adalet arayisi da olan bu
hareketler sadece protestolar seklinde
degil, demokratik hak talepleri ¢cevresinde
orgiitlenerek meydanda kendilerini
disavurmakta ve meydan bu disavurumun
sahnesine dontismektedir. l

LA

“Meydan Herkesin/Hickimsenin”, (Grafik Tasarim: Biigra Altin, Meryem Zafer, Kocaeli Universitesi Mimarlik Programi

VYiiksek Lisans Ogrencileri).

Minimal

Suha Ozkan B Genellikle “Minimalizm”
olarak anilir. Ama “izm” bir akima verilen
son ek oldugu icin “minimal” daha dogru
olsa da bir akimin izleyicisi varsayarak,
Oylesine bir tutum olarak minimalizm
seklinde kullanilmasinda da bir sakinca
olmaz.

“Minimal” tasarim kavraminin

onciisti kugkusuz Ludvig Mies van der
Rohe’dir. Yapinin ana bilesenlerinin
“kemik=striktiir”, yapiy1 ayakta tutan
olusum ile “deri=cephe kaplamasi”indan
olusacak denli yalin olmasi gerektigini,

iyi yapt mimarhgini da bir “deri-kemik”
olugumu olarak savunur. Bu dusiince

ile tasarladigi New York’daki Seagram
yapist ile Chicago’daki Illinois Institute

of Technology (IIT) yerleskesi onun
sundugu essiz yapitlar olarak onciil 6rnek
olmuslardir. Yapiy1 boylesine soyut 6gelere
ve dolayist ile en yalina indirgemenin, tiim
diinyaya Evrensel Bicem (International
Style) olarak yayilmasini, postmodernligin
onciilerinden Charles Jencks mimarligin
anlamini yitirmesi olarak yorumlar.
Kendisi ile yaptigimiz uzun tartigmalarda
onun savundugu postmodernligin de
yalapsap anlam yiiklenerek “kebapgi

S5

estetigi”ni yicelttigini soyledigim zaman

bana: “O senin dedigin postmodern degil
PoMo” demis, ben de ona: “Yeteneksiz
ellerde yayginlagan minimal mimarinin
gercekte MoMo” oldugunu soylemistim.
Destekledigimiz farkl iki kutbun

kotii 6rneklerini diglayip, rahatlamus,
gultismiistiik. Kisacasi her akimin
izleyicilerinin yapilari, yorum ve yetenege
bagimli degil mi?

Hans Hollein “Mobile Office”inde, 1969: Hans Hollein’in
1960’larin temel gereksinmeleri olan telefon ve elektrik
hizmetleri disinda, dis etmenlerden korunma amaci ile
kurulan plastik sisme, seffaf (pneumatic) értii calisma
ortaminin en dogal ve en minimal ¢dziimi olarak nesiller
boyu etkisini siirdiirdii ve birgok projenin esin kaynadi oldu
(©Private Archive Hollein; Generali Foundation Collection
ve Museum der Moderne Salzburg’un izniyle).
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Sedad Eldem de yapinin “Miesvari”
yalinlagarak anlam yitirmesi hakkinda,
kendi keskin tislubu ile hi¢ acimadan:
“Efendim, Mies sozcugii Almanca ‘berbat,
kotu” anlamina geliyor. Ona da yakisir”
demigti. Saygimdan bir sey diyememigtim.
Mies bizim mimarlikta yalinlik
kahramanimizd:.

Minimal mimarligin, en yakin, evrensel ve
en anlaml onciisii elbette Tadao Ando.
Yapidaki anlamin 6ziinii alip som ¢iplak
beton yorumu ile sunmasi gergekten
siirseldir. Yine de o olusum icin kadife gibi
yiizeyleri kaliptan ¢ikaran uygulayicilar da
en az Ando kadar takdir edilmemeli mi?
2005 yilinda Japonya Mimarlar Birligi’nin,
Ando tasarimi ¢ok dar ve sinirli arsada

yer alan olaganiistii bir tasarim riinu
olan bir evde verdigi agirlamada, sadece
tasarlanmis ortam degil, tim yiyecek ve
icecekler de birlikte hayranhk uyandiran
senfonik uyum i¢inde biitiinlesmisti. Ben

Weil am Rhein’deki Vitra Miizesi’ndeki
Konferans yapisindan sonra ilk kez bir
Ando yapisi goriiyordum.

Bendeki endemik yaramazligi giindeme
sokup, yalniz bagima, agirlamanin
yapildigi salonu terkedip, evin oteki
mekanlarini gezerken, salona agilan
hizmetli odasinin kapisini aginca, iceride
gelisigiizel yigilmig giinliik yasamin
gerceklerini buldum; kovalar, stipiirgeler,
boy boy plastik oyuncaklar, pek anlamli
olmayan mobilya bizim ziyaretimiz i¢in
g6z oniinden kaldirilmigti. Dogrusu o
soyut, neredeyse dinsel ortamda en son
gormek istedigimiz ti¢ tekerlekli sigman bir
plastik bisikletti.

Bizde minimalligin bilingli 6nciisii

Han Tumertekin, Aga Han Mimarlik
Odiilii kazanan B2 Evi’nde alt katla iist
kat1 baglayan merdiveni kalabaliklik
unsuru olarak gérmiis, mekanlar1 apagik

kurgulamak igin, zekice, evin digina almisgti.
Salondan yukari kata, yatak odalarina
ge¢mek icin 6nce digari ¢ikiliyordu. Yazlik
bir ev i¢in sorun olmayan bu ¢6ziim,
sonugta kullaniciya temiz tanimlanmig
mekanlar sagliyordu. Ttuimertekin, Ando
tasarimu evde ¢ozilldigini izlemedigim
gindelik kullanilan egyalar sorununu da
benzer mantikla ¢ozmiistii. 1ki dar bir genig
kosut kusakla bigimlenen evin manzara
olan yontinde balkonlar, arada yagsama

ve uyuma mekanlari, en geride de hizmet
alanlarimi konumlandirmusti. Kisacasi
plastik kovalar siiptirgeler yagamin gergegi
olarak vardi. Ama goriiniirde yoktular.
Yerlerini biliyorlardi.

Tumertekin, daha sonra, yine Ayvacik
Buyukhtsiin koyiinde gergeklestirdigi
SM Evi’nde duvarlarda olusturdugu
dogal moloz tas dokuyu st ortiiye
tastyip olagantsti elegan bir tekdiizelik
saglamigti. B

Muteahhit

Banu Binat B Miiteahhit ve miiteahhitlik
Tiurkiye’de ¢ok 6nemlidir. Hayatimiz,
saghigimiz, giivenligimiz onlarmn inga
ettigi yapilarla korunmakta, yasadigimiz
alanlar, kentler onlarin tercihlerine

gore sekillenmektedir. Sozlik anlamina
baktigimizda; “yiiklenici”, “kendi adina
veya sozlesmeciden devraldig: ingaat igini
yapmakla yukiimlu gercek kisi” olarak
tanimlanirlar.

Ekonomik konjonktiirlere bagl olarak
miiteahhitlik ticaret yapmaya odaklanan
ticaret insanlari i¢in getirisi yitksek bir
is alani olarak goriiliir. Ne kadar az
yatirirsan, ¢ikani ne kadar iyi sunarsan,
o kadar karli olabilen bir is dali. Ustelik
gayrimenkul ¢ok biiyiik bir yatirim araci
olarak stirekli deger kazanir.

Deprem, su baskini, carpik kentlegme
gibi herkesin alarma gectigi durumlarda
mimarlar, miithendisler, kent plancilarina
biitiin sorumluluk yiiklenir ama igin
gercegi Oyle degildir. Karar veren, yon
veren her zaman miuteahhittir. Peki,
deprem sonras1 TV kanallarinda ¢ikip
konugan miiteahhit hi¢ gordiiniiz m?
Afet sonrasinda da ¢oziimler tartigilir,
ama onlarsiz.

Miiteahhitlerin etik anlayiglari, mimar
ya da mihendis kokenli olmalari,
kurumsallagmis olmalar1 gibi sebepler
nitelikli iiretim yapmalarini da
mumkiin kilar. Nitelikli isler yapan

miiteahhitler tabii ki vardir ama daha
cok gelir elde etmek icin, altyapiya para
harcamayan, gerekli danigmanliklari,
hizmetleri almayan, iscilikten, detaydan,
malzemeden feragat ederek rakiplerinden
daha ¢ok kazanmaya odaklanmis bir ig
grubuna hayatlarimiz emanet edilmistir.

Yurtdisinda biiyiik basar1 gosteren
miiteahhitlik sirketlerinin ayn1 anlayist
tilkemize de tasiyarak 6ncii olmalari,
nitelikli tiretimlerle sektore yapacaklari en
buyik katkidir. B

“Gulen Gozler” filminden, 1977 (Yon.: Ertem Egilmez):
Yasar Usta’nin (Minir Ozkul), sitede inga ettigi
apartmanlarda malzemeden calan miiteahhit Yunus’a (Nejat
Glrgen) tiradi yanitsiz kalmaz: “'Siz karigmayin, ben igsimi
bilirim!”.



Oyunbaz

Selva Giirdogan B Johan Huizinga
oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu
savunur ve “oyunu kiiltiiriin i¢inde, bizzat
kiltiirden 6nce varolan, kiltiire eslik
eden ve bu kiiltiirti baglangicindan iginde
yasadigimiz doneme kadar damgalayan,
verili bir bizatihilik olarak buluruz” der.

Tirkge’de tam karsihigi olmayan

“playful” kelimesinin kargiligini bulmasini
onemsiyorum. Sozliklerdeki alternatifler
“oyuncu, oyunbaz, sakaci, latifeci, sen,
giiliip oynayan” olarak siralaniyor.
Huizinga’nin oyunun “ciddiyetsizlik” ile
eslestirilmesine itirazini géz oniine alirsak
terctime icin secenekler azaliyor.

Oyunbaz kentler, kamusal mekanlar
tasarlamayi ciddiye almamiz gerekiyor.
Gegmisin kisirdongiilerinden ¢ikmanin
bagka yolunu bulamiyorum. l

et

B Fr)

Kaynak:

Johan Huizinga, “Kultir Olgusu Olarak Oyunun Dogasi ve
Anlami”, Gukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalari
Merkezi: [turkoloji.cu.edu.tr/GENEL/4.phpl.

Maltepe Ziimriitevler Meydani Doniisiim
Provasi’ndan (Fotograf: Pinar Gedikozer).

Peyzaj

Seda Kurt Sengiin B Peyzaj, yani paysage,
Fransizca’dir. Fransizca’da oldugu gibi
manzara veya kir goriintiisit anlamina
gelir. Paysage kelimesinin kokii pays’dir.
Fransizca pays, antik Fransizca pais,
Ispanyolca ve Portekizce pais, Italyanca
paese kelimeleri bolge, toprak boliimi ve
yerel kirsal ¢evre anlamina gelirler.

Pays, Latince pag kokii iizerinden
degismis yine kirsal cevre, tagra
anlamlarindaki Latince pagus veya kirsala
ait olan anlamindaki ge¢ Latince pagensis
kelimelerinden tiirer?.

Paysage’daki -age ile pays’in anlami yerel
kirsal gevre gibi tanimli bir alandan,
manzara gibi tanimsiz bir alana kayar.
Peyzaj kelimesi ile akrabaligi olan diger
koklerden, eklerden anlagildigi kadariyla
peyzajin anlam derinligi, Fransiz kirlarinin
ve referanslarini ekolojik unsurlardan alan
pagan kiiltiirtintin izlerini tagir.

-scape eki, Ingilizce’ye -ship, -scipe ve
-sceap olarak Germen dillerinden girer.
Hollandaca’da -schap olarak? kullanilmaya
baslanir ve -skap olarak kullanimi

stirer. Almanca’da simdiki -scape, eski
kullanimdaki -skapiz ekidir ve bu ek de
aslinda sekil ve form vermek anlamlarina
gelen -skapaz’dir. Land kelimesi ile farkli
kiiltiirlere ait bu? ekler birlestiklerinde;
landscape, landschap, landschaft, landskap

kelimeleri olurlar.
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Pays’da oldugu gibi land kelimesi de bolge,
sinirli toprak, arazi, tilke anlamlarina gelir.
-scape ekinin sekil vermek, form olusturmak
gibi anlamlari cografi terim topografya ile
ilgilidir ve bu nedenle landscape, paysage’in
karsiligi olan kavrama gore topografya
ilgisi kuran bir goriis tiretir. Dolayisiyla
topragi islemek, topraga sekil vermek veya
diizenlemek anlamlar ve insan eylemleri ile
olcilebilirlige daha yakin olan kelimenin
aslinda peyzaj yerine, dilimizde direkt
karsiligi olmayan landscape kelimesi oldugu
ortaya cikar.

Kelime anlamlarini zamanda suriikleyen bir
kok matematigi ile diigiinmeye ek, belki bu
vakte kadar muadil gelen bu iki kelimenin
arasindaki temel farklar {izerine baska bir
ornekleme de miimkiin. Gértinenlerin veya
fikrin temsil teknikleri ile diisiinmek de,

Allan Wexler,
“Axonomentrics of the
House”, 1979 (Allan
Wexler'in izniyle).

bu kavramlar agiklayabilmek icin yeni bir
yaklagimi ortaya atabiliyor; paysage bir
insan goziinden oranlarin ve mesafelerin
direkt anlagilamayacag perspektif
izdiistimiine ait romantik bir kelime
halindeyken, landscape tam da kendini ima
eden, fiziksel karakterinin olgtilebilmesi
icin kagida paralel dokiilen mimari bir
anlatimin “diiriist” terimi olabiliyor. H

Notlar:

1 Larousse ve Wikipedia tanimlari 6zetlenmistir:
[https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/
pays/776781.
[https://en.wikipedia.org/wiki/Pays_(France)].

2 Etymonline adresinden alinmigtir:
[Chttps://www.etymonline.com/word/-ship]

3 Bkz.: The Rice University Neologisms
Database: [https://neologisms.rice.edu/index.
php?a=term&d=1&t=172271.
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fala, “*Uneven House”, Porto, Portekiz, 2018-19 (©fala).
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Post-dijital Temsil

Ayhike Batuk B Alternatif bir ¢cagdas
mimari temsil pratigi olarak proje
stiidyolarinda ortaya ¢ikan post-dijital
temsiller kolaj, resim, illiistrasyon ve
sinematik imge kilturiinden 6diing
aldiklar1 ifadeleri ile hem igerik hem de
uretim stratejileri baglaminda katmanli ve
melez temsillerdir. Post-dijital temsiller,
fotorealist render teknolojilerinin baskin
oldugu mimari temsil ortamina dijital
araglari analog jestlerle manipiile ederek
karst bir durug sergiler. Dijital ¢cagin
genisleyen hesaplama motifleri ile tiretilen
fotorealist goruintiiler, fotografin dilini
kullanarak diinyanin gergek gortintiistint
ararken, post-dijital ¢izimler temsil ve
algilayan arasinda fotografik olmayan bir
iligkilenme bicimini odaga alarak duyumsal
acidan daha iletken olmay: amaglar.

Fotorealist mimari imgelerin idealize
ettigi gorme bi¢imi, disaridan heniiz inga
edilmemis olanin donmug bir fotografina
baktirir; piril piril gokyiizii, yemyesil
agaclar ve mutlu sakinlerle ¢evrili
binalarin tertemiz ve cilali cepheleriyle
hem yagamin hem de tasarlamanin
karmasgasini orten bir sterillik yanilsamasi
yaratir. Yasantinin polifonisi ile barigik
olan post-dijital diinya ise, bu baglamda
acik bir iletigim bicimini benimseyen
kusurlu; pargali, bitmemis izlenimler
tretir. Post-dijital temsillerin jenerik

bir “dijital” ve “ileri teknoloji” algisi
yaratmamasi, anonimlesen bir gerceklik
tasavvurunun aksine 6zgiin bir gorsel

dil inga etme arzusundan kaynaklanir.
Coklu teknikler, araclar ve uygulamalarla
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birlikte cesitli medyalar1 birlegtirerek
ortaya konan “gerceklik” kisisellestirilmig
bir arac setinin 6zgin kullanimlar:

ile olusturulan resimsel gortintiiniin
atmosferik niteliklerine dayanir. Dijital
araglarin, teknik ¢izimleri daha detayh
ve prezisyonlu hale getirmesinin pegisira
fotografik bir kusursuzluk yaratmaya
yonelmesi anlagilabilir. Perspektifin
kesfinden sonra bu kez render formuna
giren kusursuz gerceklik imgesinde
ironik olan, baslangicta fiziksel gercekligi
kaydetmek icin icat edilen bir arag olan
fotografin imajinatif mekani temsil etme
beklentisidir. Nitekim fotograf nasil
belgeleme islevini asarak foto kolaj gibi
yaratici formlara donisti ise igboyutlu
modelleme programlari ile birleserek
adeta fotograf tasarlama araci olarak
calisan Photoshop gibi uygulamalar da
post-dijital temsil pratiklerinde hayal
giciine daha cok yer agmaya basladi.
Her yeni teknolojinin steril doneminden
cikip yayginlagmasi, kisisellestirilmesinin
ilk adimiysa eger; post-dijitalinde bu
teknolojilerin bir tasarimei igin giindelik
bir pratik haline geldigi bir ortamdan
ciktigini soylemek yanlig olmaz.

Araclar igsellestirildikge tasarimcinin
zihnine ve baglama yabancilasmaz,
kisisel jestlere izin verir ve imaj {iretme
stratejilerini cogaltir. Post-dijital, arag
setini bir zihin seti olarak ele alip, onlari
dontstiiralebilir, degistirilebilir ve
erisilebilir aygitlar olarak kullanir.

Post-dijitalde melezlik yalnizca arag
setinde degil, farkli gorsel disiplinlerden
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referansla olusturulan ve atmosferik
taktikler olarak ¢aligan imge tiretme
stratejilerinde de gorilir. Bu temsiller,
resimsel imgelerde atmosferik etkiyi
ortaya cikaran olasi duyumsama ve
imajinatif etkiyi olusturan imge iiretme
bi¢imlerini kesfeder ve bu kesifleri
bugiiniin mimari temsil araglariyla
melezlegtirir. Post-dijital yaklagim,
normatif ve bicimsel 6zellikleri, mekanin
tasarimina dair ozellikli atmosferik
nitelikleri vurgulamak i¢in eksiltmekten
ya da bozmaktan ¢ekinmez; konturlar
ve bigimleri eritir, flulagtirma, yansitma,
filtreleme, lekeleme, dokular1 ve renkleri
vurgulama gibi ifadeler kullanir. Imgeyi
odaksizlagtirir, bogluklar agar, perspektifi
ve hiyerarsik cizim ilkelerini bozar;
boylece imgeyi gozlemcinin imajinatif
katilimina agar. Bu temsillerde hem 6znel
hem de katilimc girdiler atmosferik
niteliklerle insa edilir, boylece tasarimci
vurgularini 6zgtin bir dil ile aktarma
sans1 bulur. Temsil, 6znel bir ifade
arayist demek ise post-dijital temsillerin
atmosferik ifadeleri odagina alarak
yetkilendiren, etkinlegtiren bir bireysellik
urettigini soylemek mumkiindir. H



Sinir

Eren Giraci B Sinir kavramini i¢ ve dis,
biz ve onlar, iyi ve kotii gibi karsithiklarin
aralarindaki farkin belirlendigi bir esik
olarak tanimlamak miimkiin. Bagka bir
sekilde ifade etmek gerekirse 6rnegin i¢
kavraminin, kendi karsiti olan bir dis
tanimlamadan varolamayacagini ve iki
kavram arasindaki farkin olusabilmesi
icin ayristirict bir sinir gerektigini
dustnebiliriz. Sinirin, farkliliklarin
kabuliiniin ve tesisinin 6nkogulu olarak
dustinuldiginde ayristirict degil birarada
tutucu bir iglev gordiigui soylenebilir.

Bu baglamda smurlarin olusturdugu
streksizlikler, siirekliligin birlestiricilik
adina trettigi homojenligi kirma
potansiyeline sahiptir.

Bu kavramsal yaklagim tamamen
mimari bir oyun kurma araci olarak
goriilebilecegi gibi mimarhigin hareket
alanini genisleterek sosyal, kiiltiirel ve
politik tartigmalarda kendine bir yer
agmasini saglayacak bir arag olarak
goriilebilir. Mimarligin kendi becerileriyle
kurmaya muktedir oldugu sinirlar ve
farkliliklar sosyal bilimlerin birey,
toplum ve politika iligkileri baglaminda
tartigtigi sinir ve farkhlik kavramlariyla
iligkilendirilebilir.

Sinir kavramini iki yoniiyle ele almig
olduk, tamamen mimarhgin kendi
¢ekirdek meseleleriyle ilgili bir mekan
kurma araci ve mimarligin diger
disiplinlerle kurabilecegi kavramsal

bir iligkinin araci. Mimarligin diger
disiplinlerle olan sinir1 ve bu sinirin
belirledigi farklar ise tiglincii ve bagka
onemli bir konu. Bu sinirin net bir sinir
olmadig1 ve kolay tanimlanamayacagi
asikar. Mimarligin otonomi ve
multidisiplinerlik ya da baska bir deyisle
diinya meselelerine miidahil olma
arasinda salinip durdugunu soyleyebiliriz.
Mimarlik baska disiplinlerin kendisi
adina tretemeyecegi 6zgiin, yeni

bilgiyi iiretebildigi 6l¢iide disipliner
mevcudiyetini koruyabilir, aksi takdirde
baska disiplinlerin sézciisii olarak
sloganlara veya aktivizme indirgenmekten
kagamaz. Diger yandan kendine kurdugu
oyunun multidisipliner bir baglami
olmadiginda mimarlik, kiltiirel izolasyon
ve yalnizlik tehlikesiyle yuzyiize kalir.
Iklimden, barinmaya, esitlik ve adalete
kadar diinya capinda yasanan krizler
karsisinda mimarhigin belki de en zor
meselesi bu disipliner sinirlari ¢izmek. H

Dheisheh Filistin Miilteci Kampi, Bati Seria, 2015 (Fotograf: Pelin Tan).

“Beton Gadir” (Concrete Tent); mimarlar: Alessandro Petti & Sandi Hilal,

Somiirgesizlestirme

Pelin Tan B Son yillarda sik¢a duymaya
basladigimiz Somiirgesizlestirme kavramu,
tahakkiim ve istihrac (extraction)
arasindaki farkli cografyalardaki

hak taleplerinin ortaklagsan miicadele
sekillerinde kullanilmaktadir. Somiirge,
toprak ve insan eylemi arasindaki
ehlilestirmeye, milkiyet ve istihrag
kapitalizmi (extractive capitalism) iliskisine
tekabiil eder. Kiiltirel somiirgelestirme ise
cografya ve halklarin temsiliyetini yeniden
kuran ve gorsel tiretimi de etkileyen;
ozellikle Batili tahakkiimle gerceklesen bir
stire¢ ve birikimdir. Mimarlik pratigi hem
somiirgelestirme ve somiirgesizlestirmede
onemli bir rol oynar. Bu siireglerde; mekan
yeniden organize eder, ideolojileri temsil
eder, siyasi ve kulttirel hak taleplerinde
sahitlik gorevi goriir. Yerlesimci Israil
somiirgesi altinda yasayan Filistinli
mimarlar Sandi Hilal ve Alessandro
Petti’ye gore; somiirgesizlestirme: “...
kuresellesen simdiki zaman ve bununla
baglantili siirgiin, yerinden edilme,

goc¢, isyan ve baskiya karst miicadele
kosullarini anlamamizda 6nemli bir
baslangi¢c kavrami” (Hilal ve Petti, 2018).
Somiirgesizlestirme, giinimuziin adalet ve
esitlik miicadelelerinde yeniden tiretilebilir
ve kullanilabilir. Bu baglamda, somiirgecilik
karsiti elestiri ve somiirgesizlestirme

farkli seylerdir. Guiniimiizde, somiirgeci
tarafindan ezilen 6zneler arasindaki ikili
yapilar karmagiktir ve bolgeden bolgeye
gorecelidir. Bu kavrami bir metafor

olarak kullanmak bize metodolojilerimizi,
arastirma araclarimizi, farkl cografi
bolgelerin karmasik gergeklerini ve
mimarinin toplumsal tiretiminin aktorlerini
yeniden gozden gecirme 6zgiirligl veriyor.
Mingolo ve Escobar’a gore, somiirgecilik
karsithg1, sadece emperyal bir karg1 ¢ikis

WERINR

degil; belirli bir cografyada yasayan bir
yerli halk tarafindan ya da sosyal hareketler
tarafindan somiirgecilik mantigimi bozma
ve somiirgecilik digi toplumu tahayyiil etme
biciminde de ortaya konabilir. Tahakkiim,
istihrag ve somiirge araclari tarafindan
olugturulan diistince disinda bir “episteme”,
sadece diinyay insan merkezli degil
insandigi varliklarla yatay bir dayanigma
icinde gercgeklesen birlikte algilama ve
anlama bi¢imidir (Mingolo, 2010, s. 18-20).

Somiirgesizlestirme mimarligi, hem
soylemsel hem de fonksiyonel duzlemde
mimari elemanlarin dontstirilmesiyle
gerceklegtirilebilir: Soylemsel olarak
mimarhgi, modernist bir tasarim
kavramsallastirmasindan arindirmak,
temsili dilini doniistiirmek; bir mimari
yapinin iglevini veya miilkiyet kimligini
degistirmek. Ornegin, somiirgecilik tarihi
barindiran askeri bir yapinin kullanim
alanlarini ve elemanlarini degistirerek anti-
militarist bir yap1 kullanimi olugturmak.
Ornegin, 1990’larda Diyarbakir
Hapishanesi’ni giiniimiizde miizeye
cevirmek. Somiirgesizlestirme Pedagojisi
ise mimarlik egitiminin somiirgeci bir
dili bertaraf ederek olugturulmasi ve ayni
zamanda somiirtlenlerin dayanigmasina
sunulmasini igeren pratikler barindirir. B

Kaynaklar:

Hilal, Sandi; Petti, Alessandro; Permanent
Temporariness, Art And Theory Publishing, Stockholm,
2018.

Mignolo, Walter D.; Escobar, Arturo (ed.); Globalization
and the Decolonial Option, Routledge, New York ve
Londra, 2010.

Tan, Pelin; “Decolonizing Architectural Education:
Towards an Affective Pedagogy”, The Social (Re)
Production of Architecture, ed.: Doina Petrescu, Kim
Trogal, Routledge, Londra, 2016,

s. 99-114.
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Su Ogesi

Yusuf Civelek B Bu ifadedeki “6ge”
(unsur), aslinda derinligi olan bir
kavramdir. Nitekim kadim diisiinceye
gore maddenin temel bilegenlerini
teskil eden dort ana unsurdan (anisir-1
erbaa) biri sudur. Oyleyse temel bir 6ge
olarak su, maddi bir varlik olmasinin
otesinde, biitiin varliklarin 6ziinde olmasi
nedeniyle de kutsaldir. Gelgelelim “su
0gesi” mimarlik jargonunda hi¢ de bu
turden bir derinlik arzetmez. Mimarlar
ve daha da ¢cok mimarlik 6grencileri
(ciinkii en ¢ok onlarin suyla oynama
hakki vardir), seklini, derinligini,
rengini, suyunun nereden gelip nereye

gittigini diginmeyi sonraya biraktiklar:
(¢inkt “proje” sirasinda bunun bir
onemi yoktur) havuzlar icin “su 6gesi”
tabirini kullanirlar. Havuz kelimesi

ise bir sekilde modern olmayan bir su
kabini akla getirdiginden, kab1 degil
de suyu isaret eden bu tabir bu nedenle
modernligi vadeden bir soyutluktadir.
Bunda bir mahsur var midir? Niye
olsun ki? “Su 6gesi”nin kime ne zarari
olabilir? Ancak goriinen o ki selsebiller
ve cesmeler tarihe mal olali beri havuz
yapmay1 6grenememigken (i¢i demir
boru kaynayan o ¢ukurlari géziiniiziin
oniine getirin), simdi bir de sitelerin

bahgelerinde, AVM’lerde ve belediye
parklarinda bu yalak gibi “su 6geleri”
karsimiza ¢ikmaya basladi. Oyleyse biraz
ukalalik yapalim ve liitfen su dizeleri’
anlamayan “su 0gesi” tasarlamasin
diyelim:

Seyreyledim eskal-i hayat:

Ben havz-1 bayalin sularinda,
Bir aks-i miilevvendir onunciin
Arzin bana abcar ii nebdn. i

Not:
* Ahmet Hasim, “G&l Saatleri”, Dergah, 1921.

E

Sose

Ali Cengizkan B “Sose” s6zcugunii yeni
kusaklar da duymus olmalilar. 2020 yilinda,
hatta belki de 21. ylizyilda, Tiirkiye’de

hi¢ kullanilmamig bir mimarlik kavrami
sayabiliriz “sose”yi. Dogan Hasol’un
Mimarlik Sozliigii “Fr. (chaussée) Balast
ve balastin tizerine kum désenip silindir
gecilerek yapilan yol” olarak tanimliyor
soseyi. Tiirkiye’de bugtinki asfalt karayolu
yapiminda TCK’nin hala kullandig:
yonergelere gore, asfalt yolun asfaltlama
oncesi alt katmanlarini olugtururken
onemli olan 6nce soseyi elde etmektir; ama
uygulama her zaman iyi denetleniyor mu;
hi¢ sanmiyorum.

Sose, esas yayalar acisindan ¢ok 6nemli

ve yol yapmanin en asal, en 6zsel

durumu: Nitelikli bir makadam soseyi

elde ettiginizde, tizerinde yiiriiyen yaya

(va da ilerleyen motorlu arag), yagmur ve
¢amurdan kurtulmus oluyor. Yine bakalim
Mimarlik Sozliigi’ miize: “makadam. Ing.
(Iskogyali mithendis MacAdam’in adindan)
Kirilmig tas dosenip tizerinden silindir
gecirilerek yapilmig yol. Makadam yolda
taglarin aralari islak kil-kum karigimu ile,
¢imento gerbeti veya katran ya da bitiimle

doldurulabilir.” Bugtin sose, hem bir imalat
urtnt hem de teknik altyapisi olarak,
hemen tamamiyla unutulmug durumda;
makadam ise, sozciikten, yolun katmanlar
ile yagmur suyunu iki yana atmayi saglayan
egimli enine kesit kavsini anlamaya
indirgenmis durumda...

Nigin boyle? Bu unutusun agir bedelleri
var. Ornegin Osmanl’nin son déneminde
iiretilmis, insa edilmis, kullanilan Istanbul
saraylari ile Istanbul’daki yabanci iilke
elcilik, temsilcilik ve konsolosluklarina
bakildiginda, bahge ve avlularin hemen
tamaminda i¢ yuriyus yollarinin sose
oldugunu goriiriz. Dolmabahge Sarayi,
Yildiz Sarayi, belli bash kasir ve Bogazici
kogk-pavyonlarinda bahge uygulamasinin
onemli parcasidir sose. Bugiin kimi
restorasyon uygulamalarinda bile
unutulan bu deger, evet bir “deger”dir.
Topkapi Saray: bagceleri kadar erken
orneklerde de kismi olarak bu uygulama
vardir. Ote yandan, belki 1950’lere
kadar Cumhuriyet donemi kent ve kent
parklari uygulamasinin da olmazsa olmaz
bilesenidir sose. Ankara’daki onemli

ve ilksel sayilabilecek uygulamalarda

Queen’s Gambit'dan kareler: Elizabeth Harmon (Anya
Taylor-Joy), Moskova’da Satrang Parki‘nda, 2020.

soseyi baskosede bulursunuz: Unlia
Kizilay yapisi yanindaki soda biifesini

de iceren Kizilay Parki, Giiven Park
yiiriiyiis yollari, Ulus’taki Ikinci Meclis’in
unli bahcesi, Cubuk Baraji Parki ve
piknik alani, Genglik Parki’nin kimi

yaya yiiriyus yollari, sose ile imal ve

insa edilmistir. Istanbul’da Prost’un

iinlii Taksim Gezisi, Iki Numarali

Parki, diger kiiciik uygulamalari, sose
bitisli yollara sahiptir. Dahasi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin 1933’te kabul ettigi ve
tilke ¢apinda benimseyerek uyguladigi
“2290 Sayili Belediye Yapi ve Yollar
Kanunu”, Fransa’dan alinmig bir yasadir;
1956°da “6785 Sayili Imar Kanunu”
yayinlanincaya kadar gecerli olmustur;
bu yasada da etkileri siirmektedir.
Belediyelerin 50 yil gegerli olacak bi¢cimde
kendi yerlesim planlarini yaptirmalarini
emreden bu yasa, biiylik 6l¢tide yuiriitecek
kadrolarin egitimiyle birlikte Fransa’dan
alinmugtir. En yerlesik ve kiiciimseyici
olarak kullanilmayan doneminde, Ankara
Kecioren de, adlar1 Asfalt ve Sose olan,
birbirleriyle kucaklagan iki yola sahipti.
Enciimen ve meclis konusundaki bir iki
idari yapilanma diginda, Tiirkiye’nin 1930



tarihli “1580 Sayili Belediye Kanunu”nun
da gii¢lii esinlenme barindiran adaptasyon
ile Fransiz yasalarindan alindig
bilinmektedir’. Bunun sonucu olarak
yalnizca sose gibi bir sozciik degil,
subasman, kuranglez, rezervuar, salon-
salomanje, galeri, kolon, konsol, ankraj,
ankastre, etriye, refiij, sev, tretuvar gibi
sozciikler dilimize girmis olmalidir;
benimsenme kaynaklari bu yasalar yanisira
uygulama alanlarindaki diger pratikler olsa

bile...

“Sose”nin uygulama dinyamizda unutulma
nedenlerinden birisinin, 1960’1 yillarin
ikinci yarisindan baglayarak tilkemizdeki
“temiz ve temizlik” kavramimnin degismesi
oldugu soylenebilir. Cok yakin zamanlara
kadar biiyiik kentlerdeki bahgeli evlerin ve
apartmanlarin kapilarinda, “camurluk”
diye anilan, hatta cesitli zanaatkar
yaklagimlarla kendi estetigini tirettigi
sOylenebilecek bir “aksesuar” vardi.
Sokagin kaginilmaz camuru, burada
kabaca giderilir; igeride bahgede iki ti¢
paspasta temizlik siirdiiriildiikten sonra eve

girilirdi; aym konu apartman kapilari igin
de gegerli. Kent yol ve kaldirimlarinin o
zamana gore iyilestirilmesi, bu aksesuarlarin
kullanim dig1 kalmasini sagladi. Ancak 6te
yandan, baslangici hemen ayni tarihlere
geri giden “titketim toplumu” yiikselen
soylemselligi, “deterjan” adi verilen sihirli
temizlik malzemesinin de evlere girmesini
sagliyordu. Etki, eszamanh bi¢imde,

bugiin ¢ok sikayet edilen “betonarme”nin
soylemsel yiikselisiyle paraleldir. 1970’ler
belediyeciliginde birdenbire “kaldirimlarin”
yani “tretuvar ve refiij”lerin da bu kez
toplu ihale “tiiketim ortami”nin pargasi
olabilecegi kesfedilince, is gigirindan cikti.
Artik her sey kaplanmali, betonlanmali,
ortilmeli, gegirimsiz kilinmali, eve girilirken
ayakkabi/iskarpinlerin alt1 piril olmaliyd:.
“Evsel temizlik” konusunun bir takinti/
obsesyon noktasina gelmesi, ayr1 bir doruk
noktast...

“Soseden kurtulmak”, sosenin bakimini
yapmak, onu her yil bir kat yenileyip
silindir gegmekten de kurtulmak anlamina
geliyordu. Bir siirii yiik; oysa bakimli ve

temiz bir sose, yerler kuru ise hafif bir toz,
1slak ise hafif bir sulu renk birakir ayakkabi
altinda, o kadar... “Soseden kurtularak”
bu yiikten kurtuldugumuzu sandik. Oysa
aslinda sose bizim bakimimizi sagliyor, bize
bakiyordu. Anlamadik.

Sose, siirdiiriilebilir bir diinyanin egik
elemanidir. Betonlagmaya karsidir; suyu
emer, ¢evresindeki ¢igek tarhlarina ve

agac koklerine ulagtirir. Yerytuziinde suyu
biriktirmez; suyu yeraltina sel gibi ani
olarak gondermez, agir agir ulagtirir. Stizer,
arindirir, pisligini, kirini yukarida birakir.
Siz soseye bakin; o size iki kez baksin!

Tetikleyici Anahtar Sozciikler:
Siirdiiriilebilirlik; Siirdiiriilebilir Malzeme;
Ekolojik Denge; Saghk. B

Not:

* Kemal Gozler, “Tiirk Belediye Sistemi Uzerinde
Fransiz Etkisi: 3 Nisan 1930 Tarihli Belediye Kanunu
Fransa’dan mi iktibas Edilmistir?”, Caddas Yerel
Ydnetimler, 28/1-2, Ocak-Nisan 2019, s. 1-23.

Taktik Sehircilik

Bihter Celik M (isim) 1. Kentin daha
yasanabilir olmasini ve kullanicinin iginde
yasadigi ¢evrenin sekillenisinde katilimci
olabilmelerini amaglayan asagidan
yukariya mudahaleler.

2. Kent parcalarini “yok-yer”legsmesine
karg1 gelistirilen az ile cok yapma girigimi
(Bkz.: Yok-yerler).

3. Ayrica soyle bilinir: Taktik kentgilik,
Kendin-Yap sehirciligi, Yaparak-Planlama,
Kentsel Akapunktur, Kentsel Prototipleme
ve/veya Dontigiim Provasi (Bkz.:
Zumriitevler Meydan Doniigiim Provasi).
4. Taktik sehircilik projeleri hikiimetler,
kar amaci giitmeyen kuruluglar, tasarim
aktivistleri veya memnuniyeti ortadan
kalkmig sakinler tarafindan yonetilebilir.
Resmiyet derecesi degisebilse de, taktik
sehircilik projeleri, potansiyel sokak
tasarim degisikliklerini denemek ve
bunlarla ilgili girdi toplamak i¢in disiik
maliyetli malzemeleri kullanma ortak
hedefini paylagir.

5. Son on yilda uluslararasi bir hareket
haline gelen ve topluluklarin proje
gelistirme ve uygulama konusundaki
dusiincelerinde derin bir degisim yaratan
akim (Bkz.: tacticalurbanismguide.com).
6. Uygulamalar arasinda; yayalagtirilan
motorlu tagit yollari, birden beliren
(pop-up) bisiklet yollari, kavsaklara
motorlu tagitlarin yavas girmelerini
saglayan “mural”ler, yesile ya da son

kullanicrya geri kazandirilan “parklet”ler,
kendin-yap biricik mobilyalar vb. yer
almakta.

7. Kalic bir kentsel miidahaleden once,
etki degerlendirmesi yapabilmek, prova
etmek. H

vw:-u| :,l|

“EI Risco”, Biiyiik Kanarya, 2017 (Fotograf: Bihter Celik).
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Teknik

Murat Sonmez B Teknik, bir “seyin”
nasil tretilebileceginin bilgisi tizerine
“Sezgisel” ve “Ozellesmis eylemleri”
barindiran bir siirectir. Teknik kavrama,
nesnenin uretimine dair diisiinsel ve
pratik yontemlerin tanimini igerir. Bir
baska ifade ile ger¢ek diinyaya ait ve
zihinsel tiretimi maddi bir gerceklige
donustiirecek bilginin kesfi ve icerigidir.
Teknik, diigsel olan c¢izgilerin, formlarin,
nesnelerin, somut olana doniisiim siirecini
tanimlar. Bu doniisiim siirecinin iiretime
dair tiim araclari/eylemleri, “yaratma”
kavrami ile gerceklesir. Yaratmak, bilingli
bir eylemdir. Bu eylemin pratikle iligkili
oldugu anlar, bilginin gerekliligini ortaya
¢ikarir.

Teknik kavraminin, fikirleri ifade etmenin
ozellesmis, kesfedilmis ve gelistirilmig
yonteminin tanimlanmasinda kullanilan
tekhne (techne) kavrami kapsaminda
poiesis (yaratma) eylemi ile iligkili oldugu
sOylenebilir. Poiesis, tretilenin “varlik”
haline ulagmasi, bir seyin varolmayandan
varliga veya maddi olana doniigmesinin
diistincede agiga ¢ikan maddesiz halidir.
Alginin ve sezginin siizgecinden gecen
bilgi, tekhne olandir. Ozellesen bu eylem,
yapma veya insa etme eyleminin poetik
olan anlamlarini tamimliyor. Tekhne, fikri
ifade etmenin yontemi veya formu olarak
teknik olani nitelendirir.

Teknik kavramint “yapma” eylemini
(yapma kavrami baglaminda onun
icerigini kuran her seyi) gercek kilan
bilginin ifadesi olarak tanimlamak
miimkiindir. Teknigi, bir “sey”in
dinyada somut/gercek olan haline
ulastirmak adina sezgisel ¢cikarimlar

ile digtiniilen/yaratilan/tasarlanan
yontemlerin biitiinlesmis hali olarak
tanimlamak da miimkiindiir. Diger bir
ifade ile teknik, bir tasarinin, “gercek”
halinin nasil miimkiin kilinacagini
arastiran “Ontolojik sorgulama”
bi¢imidir. Gergekligine heniiz ulagmayan
nesnelerin, formuna dair zihinsel
tasavvurlarin insa etme yontemine

dair bir icerikten bahsedilebilir (Nasil
yapacagim?). Nesneyi gercek kilan inga
etme yontemine dair bu igerik, bir tarafi
teorik, diger tarafi pratik olan dualist
bir yapilanmadir. Bu dualist iligki,
yapili cevreyi iireten tiim nesneler igin
s6zkonusudur. Yapma eylemi ile tiretilen
nesne, bilme ve gerceklestirmeye ait bir
stirecin sonunda agiga cikiyor. Biitiin
nesnelere ait olan bu siirec, diialist bir
iligkinin yaratmaya dair verdigi cevap
olarak, yapma ve insa etme eylemleri ile
mumbkiin olabilir. Teorik olan (dustin
veya fikrin maddesiz hali), ve pratik
olan (yapmaya yonelik somut eylemler)
arasindaki iletisim, bu dualist iligkiyi
olusturuyor. Bu iligki noesis (formdan

tireyen diglince) ve poiesis (sondan
olusan, sonuglanan veya gerceklesen)
olarak nesnenin varedilmesi tzerine farkli
bir diistinsel boyut kazandirmaktadir.

Diisiin veya tasarinin, yapilmis olana
ulagtig1 tim siire¢ veya asamalar teknigin
alanindadir. Bu baglamda teknik
kavraminin anlami bir tasariy1 gercege
donugtiirmekte “Nasil yapilacak?”
sorusuna verilen cevaplarin alanindan
doguyor. Bu kapsamda teknik, yapmanin
bilgisini, yapinin anlamini 6zel kilan
eylemleri ve bunlara ait 6zellegsmis
tavirlari veya yontemleri ifade eder. Diger
bir ifade ile, teknik, “bir seyin” nasil
uretilebilecegi; yapma bilgisi, tiretime

etki eden mutlak bilgilerin yonelimidir.
Teknik sezgilerin, deneylerin, ¢ikarimlarin
alaninda muglak gelisebilir ve kisiler
arasinda farkhlagabilir bir bilginin alanim
tanimlar. Nesne teknigin alaninda her
seferinde yeni ve egsiz biciminde varlik
bulabilir. Boylece, teknik kavramim
nesnenin uretilebilmesinde diisiinsel ve
pratik siire¢ kargithiginda “Yapmanin
ontolojik bilgisi” olarak tanimlamak
mumkiindiir. Bu ontolojik bilgi kendine
ait yapma yonteminin kesfi ile tek olanin
veya Ozgiin olanin agiga ¢ikmasini saglar.

Teknoloji

Murat Sonmez B Teknoloji kavraminin
kavramsal kokeni, yapma sanati
anlamina gelen Yunanca techne terimiyle
agiklanabilir. Teknolojinin, insanlarin
eylemleri veya kargi1 kargiya olduklar
bir durum igin kullandiklar1 “Herhangi
bir sey” veya belirli bir amag icin bir
arag haline getirilmis “Bir sey” oldugu
varsayilabilir. Teknolojinin “Herhangi
bir sey” veya “bir sey” tanimi, bir
nesneyi veya yaratiyi ortaya ¢ikarmak
Uzere, poiesisin bi¢im almasini saghyor.
Bu durumda teknoloji i¢in bir ¢esit
kolaylastirici demek miimkiindiir.
Teknoloji bir seyin i¢inde gizli olan
durumun ortaya ¢ikmasina veya varlik
bulmasina imkan tanir.

Teknoloji kavrami ayrica, mimari
nesnenin uretilmesi veya nesneye ait
ozellesmis bir durumun olusturulmasi
icin mimarligin kendi alani veya bilgisi
disinda bir bagka disiplin veya alandan

alinan, mimarhgin bilgisine eklenecek
bilgilerin alinmasi anlamina gelmektedir.
Yeni bir icerik tiretilmesini saglayan bu
bilgilerin mimarligin bilgi ¢ekerlerinin
bir taraftan gelismesine olanak tanidig:
ote taraftan farkli baglar kurulmasini da
sagladigi soylenebilir. Mimarligin igine
dahil edilen bu bilgiler kiiltiir, disiince,
sosyoloji, ekonomi veya bilim ile iligkili
herhangi bir alandan alinabilecegi gibi
bu alanlarin birkagindan da ayni anda
alinabilir.

Glunumiizde mimari disiincenin

olugmasi ve onun nesnelesmesi, teknoloji
ve onu sagladigi olanaklardan ayri
dasiinilemiyor. Bu nedenle teknoloji ile
mimarin etkilesimi neredeyse hem mimari
tasarimin hem de turetimin asal alaninm
tanimliyor. Fakat teknolojiyi sadece yeni
malzemeler, uretim teknikleri, yazilimlar
veya dijital araglar olarak gormek
kavramin anlam sinirlarinin daralmasina

yol agabilir. Teknoloji mimarin disiince
tiretmesini veya bir diistinceyi kurmasini
saglayan “Sey” olarak goriilmelidir. Bu
nedenle, teknoloji kavraminin anlamini,
mimarlik bilgisinin disinda, mimarligin
bilgi ile iligkili alanlarini gelistiren,
herhangi bir bagka yapiyla kurulan iligki
olarak gormek daha dogru olacaktir.

Bu baglamda dijital iiretime yonelik bir
araci veya makineyi ne kadar mimarlikta
teknolojik olan olarak nitelendiriyorsak,
bir felsefecinin yaptig1 toplumsal bir
elestiriyi de teknolojik bir “sey” olarak
gormek dogru olacaktir. B



Tektonik

Murat Sonmez B Mimari tiriiniin nasil
uretilebileceginin, dontistiiriilebileceginin
veya yonteminin bilgisini veren teknik
kavrami ile mimari triiniin olusmasinda
mimarhga disaridan etki eden bilgiler/
faktorler olarak tanimlanan teknoloji
kavrami arasinda bir yerlerde “Tektonik
kavramina” ulagilabilecegi sGylenebilir.
Teknigin 6nerdigi soyut iligkilerin 6tesinde
tektonik kavrami eylem, zaman ve algi
gibi farkli durumlari tanimlamaktadir. Bu
baglamda, mimari tiriiniin yapisal unsurlar
ile 6zelleserek mekani gerceklestirdigi
durumda tektonigin anlam smirlarinin
olustugundan soz edilebilir.

Tektonik kelimesi, Antik Yunan’da
marangoz anlamina gelen tekton
kelimesinden turetilmistir. Daha sonra ise
malzeme, yontem, beceri yoniinden ayni
zamanda sanatsal eserlerin yaratilmasi
olarak da nitelendirilen yaratma siirecinin
tanimlanmast icin kullanilmistir.

Mimari bir eylemden s6z edilebilmesi

icin madde haricinde maddeye form
vermek icin gerekli olan bilgiye (Teknik
veya Teknolojik bilgi) ihtiyag¢ vardir.

Bu bilgi, etki ettigi madde ve bunlarin
olugturdugu poetik ifadeler, tektonigi agiga
cikarmaktadir. Tekton yapma kavraminin
poetik anlamlarina referans verdiginden
dolay1 kokeninde tektonik, poiesise isaret
etmektedir.

Tektonik kavrami Karl Botticher i¢in dig
kaplama ve onun 6zelliklerini yansitan

i¢ yapiyi, Gottfried Semper i¢cin mekanin
tiretiminde sembolik ve teknik olarak
tanimladig ikili arasindaki yapisal iligkiyi,
Kenneth Frampton i¢in ise anlatimsal ve
ontolojik olarak tanimladig: yine ikili bir
yapinin etkilesiminden dogan mimari icerik
olarak tanmimlanabilir. Dolayisiyla, tektonik
kavramini sadece mimari nesneyi iireten
teknigin onerdigi kavramlar veya yapisal/
maddi yontemler olarak gormek yeterli
olmayacaktir. Aksine, tektonik kavramini,
mekansal durumlarin varlik kazanmasi
icin, mimarin kendine ait kildig1, 6zellegmis
kavramsal ve yapisal iiretimleri ile iligkili
hale getirilmis; hem kavramsal hem de
maddesel zithklardan varhk bulan bir
“Aralik” ve bu aralikta varlik bulan somut
tretimler olarak gormek gerekir.

Mekanin tiretimi, mimarin maddeye
yonelik olarak teknik ile kurdugu iliskide,
mekanin yapisal hikayesinin anlatilmasidir.
Tektonik kavraminin bu yapisal hikayenin
basrol oyucusu oldugunu séylemek
mimkindir. B

Tip Yapi / Tipoloji

Suha Ozkan B Tip Yap: kavramimun hangi
nedenle bir bilim daliymuis gibi “loji” son
eki ile anilir, anlamak olas1 degil. Yapacak
bir sey yok. Artik, tim diinyada “tipolojik”
(typological) tasarim olarak anilir oldu.

Tip tasarim temelinde miizik diinyasinda
varolan “Tema ve Cesitlemeler”in (Theme
and Variations) tasarim diinyasina
uyarlamas: gibidir. Oncelikle ¢6ziime yatkin
bir tasarim temas gelistirilir. Sonra o temaya
uyarlanan farkli olusumlari kullanarak
zenginlestirilip gelistirilir. Bu yolda kullanilan
yap1 teknolojisi belirleyici etmendir.

Fransiz klasik mimarliginin 6nctisii J.N.L.
Durand yayinladigi kataloglarla “Klasik”
bir yapinin o ana dile bagli olarak nasil
yapilacagini en didaktik bir bicimde
sunmugtur. Zaten bu tasarim recetelerinin
yaratici glice yer vermeyen acizligi
Modernizm’in dogmasinin gerekgesi
olmustur.

Sosyolog Georg Simmel’in “Yalnizca
Ozglin olan yok olur, tip degil” yaklagimim
mimarliga uygulayan tasarim kuramcilari
“tip”i hep kalici jenerik bi¢im olarak
gormiiglerdir. Tasarimda tipoloji uzun
streden beri kullanilagelmis belirli bir
iglevi yerine getirebilen bicimler agi,
dolayisi ile yasanmis ve denenmis kokeni
olan kaynak olarak kullanilir.

Philippe Panerai’nin izinde, bizde biraz
mimarhigi ile, daha cok 6gretisi ile Atilla
Yiicel tip(olojik) tasarimi benimsedi ve tip
tasarim 1970’ler icinde yayildi. “Mimarlik
Soéyleminde Tip ve Tipoloji”* (2005)
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ile Yasemin I. Giiney, bu konudaki en
kapsamli ¢alismayi yapti.

[talyan egitmen Attilio Petruccioli,

tiim 6gretisini tip(olojk) tasarimla
temellendirmigtir. Ona gore tasarimda

ya da tarihsel ortamin ¢6ziimlemesinde
onemli olan; bir temel tip belirlemek, onu
inceleyip cesitlendirerek farkli ¢oziimlere
uyarlamak ve zenginlestirmektir. Bunun
icin verdigi, sevimli 6rnek pizzadir.
Pizzanin temeli sadece tizerine salca ve
peynir olan pide, “Pizza Margherita”dir
(Gergekte, temelin de temeli “Focaccia”dir.
Yani pide. Ama olsun). Sonra, tistlitk
olarak degisik malzemeler eklenerek
¢esitlenir ve farkli yemek kulttirlerinin
uriinlerini kucaklar ve yeni tatlari pizza
ortaminda sunar. Sucuk pastirma konur
“Ala Turca”, ananas konur “Tropicana”
olur; deniz tirtinleri ile “Marinara” olur.

Tip(olojik) konut tiretiminin baginda
cogulun yararliigini ve giizelligini yiicelten
Balkrishna Doshi ¢diller kazanan
¢ozumler sunmustur. Temelinde altyapi
ve prefabrik 1slak hacimlere gereksindikce
eklenen hacimler bir tip buttunlik i¢inde
buiytirler. Doshi’nin Aranya Konutlari,
temelinde bir Biiyliik Usta’nin imzasini
tagiyan tasarimlar olmalarinin 6tesinde
Doshi’nin sagladig 6zgiirlitk¢ti hosgori
icinde cesitlenir buytirler. B

Not:

* Yasemin I. Gliney, “Type and typology in architectural
discourse”’, Balikesir Universitesi Miihendislik Mimarlik
Fakiltesi Mimarlik Boltimi, 2005.

Tuvalet

Aslihan $enel B Giindelik hayatimizin en
onemli mekanlarindan biri olsa da digik
olasilikla mimarlik tartismalarinin bir
parcast olabilecek bir konu. Neredeyse her
mimari projede yer alan ama bir mimarin
meslek hayati boyunca nadiren baglhbagina
bir is olarak ele alma firsat1 buldugu bir tir
mimarlik. Mimarin egitimi sirasinda ¢cogu
mimari proje stidyosu ylriitiiciisiiniin
kendisinden dogal olarak hakim olmasin
bekledigi ama stiidyoda farkli yonleriyle
pek tartisgtimayan bir konu. Zaten
kitaplarda ¢oziimii verili olan, islevsellik
ve mahremiyet gereksinimlerini saglayacak
boyut ve diizenlemelerin 6tesinde
sorgulanmasi pek de diisiiniilmeyen bir
problem. Mimarlik olamayacak kadar

miitevazi, yiksek mimarlik olabilecek
kadar kazang ve gii¢ saglayan bir mekan.
Gincel bir mimarlik so6zligi yapilsa
icinde yer almasi sagirtict olacak bir
madde, yer aldigindaysa “apteshane,”
“hela” ve “ayakyolu” gibi kargiliklariyla
gecistirilecek bir kelime.

1990’larin sonunda mimarlik 6grencisi
oldugum yillarda, Bina Bilgisi dersinde
tuvalet konusunun gectigini hatirliyorum.
O donemden aklimda kalan en 6nemli
mesele, kamusal mekanda kadinlarin
erkekler tuvaletinin 6ntinden gegebilecegi
ama erkeklerin kadinlarinkinin 6niinden
gecemeyecegiydi. Tim tuvaletler
gizlenmeliydi ama kadinlarin mahremiyeti

OLNINVAI IV



ARREDAMENTO

Tuvalet Kullanma Kilavuzu (Gizim: Aslihan Senel).

daha da onemliydi, onlarin tuvaleti
koridor sonuna konmaliydi. lIyi bir
ogrenci olarak bunu saglayacaktim ama
projelerimde hi¢ koridor sonu olmadi,
tuvaleti gizleyecek yer de... Sonunda
projelerim sonsuz koridorlar, havada

asili ve cinsiyetsiz tuvaletlerle ¢6ziildii.
Ogretim iiyesi olduktan sonra ayni
fakiiltede akademisyenler arasinda yapilan
mimari tasarim egitimi toplantilarindan
birinde tuvalet tasarlamay: 6grencilerin
“ogrenemedigi” konusunda dertli olanlari
gormek ilgi ¢ekiciydi. Konu giindemdeydi,
tartigmalar atesliydi, akademisyenler
arasinda fikir birligine varilamiyordu. Bir
tuvalet dersi agilmali miydi? Her proje
yurutictsu 6grencilerin tuvalet egitimini
tamamlamasi i¢in gerekeni yapiyor
muydu? Her 6grencinin mezun olmadan
en az bir tane tuvalet plani ¢6zmesi
saglaniyor muydu? Sonunda 6gretim
tiyelerinin bir kisminin tiim tuvaletlerin
yer altina gomiilmesini, diger kisminin

ise tuvaletlerin Neufert’in Yap: Tasarimi

kitabindan kopyalanarak projelere
yerlestirilmesine dair donem baginda
bilgilendirme yapilmasini kabul etmesiyle
tartigma tathiya baglandu.

O donem proje stildyosunda “bu bir
tuvalet degildir” adl bir proje konusu
agtim. Ogrencilerden Taksim Meydanr’nin
en goriintr yerinde, otellerin ve kafelerin
O0demeli tuvaletleri disinda imkani olan-
olmayan herkesin esitce ulasabilecegi, ¢cok
sikigtiginda kamusal mekanda dahi olsa
bir duvar dibinde isini gorebilen erkeklerin
digindaki toplumun diger fertlerinin de
kamusal mekani paylasmasini saglayacak,
sadece kaynak tiiketerek degil mevcut
ekosistemin bir parcasi olabilecek,

sosyal, teknolojik, biyolojik, psikolojik

ve mekansal 6n yargilarimizi sorgulayan
projeler 6nermelerini bekledim. Oneriler
beklentimin de 6tesindeydi, mutluluk
tuvaletleri, kapisiz tuvaletler, ihtiyaca gore
degisen tuvaletler, olasi yipranmalarla
saglamlagan tuvaletler ve digkinin

donustiginii gozlemledigimiz tuvaletler
bunlardan birkagiydi. Bu proje mimari
tasarim stiidyosunda toplumdaki pek ¢ok
tabunun, mimarhgin gormezden geldigi
bazi konularin tartisilmasina araci oldu.
Tuvaletler araciligiyla mekanda toplumsal
cinsiyet esitsizlikleri olustugu, kamusal
mekanda kadinlar i¢in daha az tuvalet
oldugu i¢in kadinlarin toplum i¢inde
daha az vakit gegirmek zorunda kaldigim
ya da kentte tuvalet bulabilmek i¢in

farkli taktikler gelistirdiklerini farkettik.
Tuvaletin su tesisat1 araciliiyla tiim

kent altyapisina baglaniyor olusunun
genellikle gormezden gelindigini ve bir
sifon cekisi siiresinde tiim dertlerimizi
alip gotirdigunt sandigimizi ama bu
basit eylemin daha buyiik ekolojik

dertler urettigini gorditk. Tuvaletin
toplumsal iligkileri yeniden kurma
olanaklarinin yaninda kisisel iyilesme ve
kamusal mekanin i¢cinde kendi kendine
kalip sakinleme anlamina gelebilecegini
dusundiik. Hijyen ve duzen saglama aracisi
olarak tuvalet mekanlarinin ve dolayisiyla
bedenlerin kontrol altinda tutuldugunu
tartistik.

Muhafazakarlastik¢a ismini bile anmanin
guclestigi tuvaletin siradanhig ve pisligiyle
de mimari proje stiidyosunda ele alinmasi,
akademik ve entelektiiel ortamlarda
konugulmasi, giincel bir mimarlik
sozlugunin maddesi olmasi boylece
olanakli hale geldi. ®

Vernakiiler

Saitali Koknar B Yoresel olan, yerel
imkanlarla, geleneksel yontemlerle yapilan
anlaminda. Mimarlik literatiiriinde
siklikla “vernakiiler mimari” tamlamasiyla
kullanilir. Dil ile iligkili kullanildiginda;
ornegin Katalanca, vernakiiler bir dil
olarak tanimlanir. Resmi egemen dilin
disinda kalan dilleri kapsar. Mesela
vernakiiler egitimden kasit kolonyal
Hindistan sézkonusu oldugunda Ingilizce

olmayan egitimdir. Hinduca, Urduca
diyerek yerelde olani tanimak yerine
vernakiler sifatin1 kullanmak hem
operasyonel bir zekaya hem de yeniden bir
efendi-kole iligkisine isaret ediyor.

Dogrudan tek kelime ile Tirkce’ye
tercimesi giictiir. Bolgesel, ulusal, otantik,
yoresel, yerel, folklorik gibi bir kavram
oruntisi icerisinde, o yere 6zel bir iklim

ve topografyayla biitiinlesik, yine o yerin
kiiltiirel ve ekonomik birikimini yansitan
tretimler igin kullanilir. Kelimenin kokeni
Romali efendilerin evinde ¢aligan, yanagma,
kole anlamindaki “verna”dan gelir.
Dolayisiyla vernakiiler mimari pek ¢ok
cografyaya yayilmig bir uygarliga mensup
bir efendinin goziinden bakmadikea tarif
edilemez. Dogaldir ki yerli olan kendi
mimarligini yerel olarak tarif edemez.



Besiktas’ta salgin
zamani, sayllari
azalsa da meydani
bos birakmayan
kaykaycilar, 2020
(Fotograf:

Gokge Ozder).

Bazen evrensel, bazen emperyal,

bazen kolonyal bir dig goz gerektirir.

Bu haliyle modern olanin bir antitezi
olarak da konumlandirilir. Halbuki
modern mimari kendi etik kurallarini
tesis ederken siirekli ilksel olana,
kokenlere dolayisiyla vernakiiler
mimariye bagvuragelmistir. Bu ironik
dislayici diyalektikten otiirti vernakiiler
kavrami tilkemizde yasanagelen Batili
kargiti olmak - Batili olmak kutuplari
arasina sikigir kalir. Odadaki fil gibi
oradadir ama konusulmayandir. Tiyatro
yazari ve yonetmeni Sam Shepard’in
“Gomiilen Cocuk” oyunundaki gibi evin

arka bahgesine gomiilii oldugu bilinen
ama konusulmayan, konusulmadik¢a
aileyi pargalayan bir bebek cesedi gibi
tekinsizdir. Cok dilli etkinliklerde terciime
edilmez, digsarida birakilir. Kolaylikla
evrensellik karsithgiyla karigtirlir.
Pazarlamanin hizmetinde i¢i bosaltilmig
sembolik imgeler tiretebilmek igin
aragsallastirilir. Belki son zamanlarda
ekolojik felaketin esiginde olmanin da
getirdigi bir arayisla, -6zellikle ekolojik
niteliklerinden otiirii- vernakiiler mimari
sosyo-politik gerginlik alanindan biraz
daha teknik bir alana inerek daha rahat
kullanilmaya baglanmig olabilir.

Hal boyleyken vernakiler mimari
denildiginde akla ilk gelen imgeler Harran’in
toprak kiimbet evleri, Safranbolu’nun

kent dokusu, Karadeniz’in yigma ahsap
¢ant1 evleri iken vernakiilerin isaret ettigi
acmarzlar tartisarak gliniimiize tagimak,
vernakiileri burada ve simdi (bic et nunc)
olanla iligkilendirmek; 6rnegin Begiktas
Meydanr’nda kaykay yapmanin vernakiiler
bir pratik oldugunu gorebilmek olduk¢a
zor. Nerede oldugu 6nemli olmayan bir
merkezin tarif ettigi ¢eperin icine dogmus

ve zihni bu merkez-ceper diyalektigi ile esir
alinmis birinin yasadigi yere ve yasadiklarina
uyanmast i¢in ise gerekli. l

“Well Being”’

Banu Binat B “Well being”, “wellness”
ya da kisaca “well” diye adlandirdigimiz
kavram oldukga yeni ve Tuirk¢e’deki
karsiligi da “iyi olma hali”, “esenlik”,
“butiinctl iyilik hali” diye yerlesmeye
¢aligsiyor. Yeni nesil kavramlarin orijinal
dilindeki kullanimui ile her dile yerlesmesi

kaginilmaz oluyor; bu da onlardan biri.

90’larla birlikte ergonomi bilimi gelistikge
odagina insani alan, insanin yagam
kalitesini ve verimliligini artiran tasarim
anlayisi kabul gormeye bagladi. Yasam
alanlarimizin planlanmasi icin mekant
olugturan tim bilesenler ergonomi
normlarinda tretilen tasarimlardan
secilebilir hale geldi. Ergonomik
aydinlatma, ergonomik iklimlendirme,
ergonomik zemin kaplamasi, ergonomik
mobilya ve daha bir¢ok sey. Yasam
alanlarinda gerekli konfor diizeyini
sagladiktan sonra burada insanin ruhsal
ve fiziksel ihtiyaglarina gore bir planlama
yapilmasi da mimarlarin bu konuya olan
duyarliligina ve igvereni ikna etme giiciine
kaliyordu. Farkinda olmasak da iginde
yasadigimiz mekanlar, kent ve cevre

bireyleri zamanla sekillendirir. Bireylerin
iyi olma hallerine gore planlama yapma
gerekliligi de mekanlarin insan tstiindeki
etkisi gozlemlendikce ortaya ¢ikti.

90’larda ¢alisan bir insanin giin i¢inde
en ¢ok kullandig1 araglari gevresinde
kalkmadan ulasabilecegi mesafeye
koymak, mobilyalari buna gore segmek,
planlar1 buna gore yapmak en dogru
yaklagimdi. Ergonomik bir oturma
diizeni ile bireyi saatlerce oturtabilirsiniz
ama Well ile birlikte insanin hareketsiz
oturmasinin getirdigi saglik sorunlari
nedeniyle daha planlama safhasinda
bireyi harekete tesvik etmek mitkemmeli
arayan konformist anlayislar1 degistirmeye
basladi. Kahve i¢in masadan kalkip
herkesin sosyallestigi alanlara gitmesinin
altinda biraz da bu var. Cop kutusunun
masanin altinda degil de merkezi bir
yerde olmasi bile bizim saghigimiz i¢in
yapilabilecek basit ¢oztimler.

Ilk kez 2014°te yayinlanan uluslararas:
Well Bina Standardi, tasarim, insaat ve
isletme siireclerinde insan sagligini ve

yasam kalitesini 6nplana ¢ikaran bir
sertifikasyon sistemi. Well sertifikasi,

bina kullanicilarinin zihinsel ve fiziksel
saghigini iyilestirmeyi amaghyor. Yesil bina
sertifikalar1 binalarin enerji verimliligini
esas alirken Well sertifikalar1 odagina
insani1 alan ve yasam kalitesiyle ilgili
ogeleri merkeze alan uluslararasi ilk
sertifikasyon sistemi. Tiirkiye’de Well
sertifikasini isteyen igverenlerin, bu sisteme
uygun tasarim yapan mimarlik ofislerinin
artmasini beklerken de yasamlarimizi
kendimizin iyilestirmesi gerekiyor. Belki
her sey bu kadar ¢okken, cok cesitliyken
sadelesmek, sadelesirken de iyi ve saglikli
olan egyalarla, donatilarla cevremizi
saglikli bir sekilde olusturmak bir
baslangic olacak. Bilingli tiiketici Well
sertifikali binalari sectikce bu alanda
uretim artacaktir. W
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Yapma

Murat Sonmez B Yapma kavramy,
insanoglunun gereklilikler etrafinda
maddeleri doniistiirmesi; olmayanin varliga
getirilmesi icin eyleme ge¢mesi biciminde
ifade edilebilir. Yapma kavraminin
ozunde bilingle ortaya konulan eylem veya
eylemler vardir. Bu eylemlerin sonucunda
maddeyi bir amag i¢in dontistiirebiliyoruz.
Insanoglunun eyleme gecerek maddeyi
akil ve biling ile gereklilikler etrafinda
farklhilagtirmasinin, bir bilinglilik hali
olarak, bilis, kavramsallastirma ve

temsil stirecleri kapsaminda gercgeklestigi
sOylenebilir. Bilis ve kavramsallagtirma,
“QOz, madde, bicim, ama¢” olmak iizere
dort kavramin temelinde ortaya ¢ikan
“Noesis” kavramiyla tanimlanabilir. Bu
dort bilesenin biraraya gelmesi sonugta
yapma eyleminin sonucu olarak tasarinin
varolmasini sagliyor. Bu baglamda,
yapma eylemi kiginin bilgi ve biling ile
olusturdugu disiince ve eylemlerine

ait bir buttinliik olarak tanimlanabilir.
Insanoglu biling ve bilgi ile maddeye

form vererek bir nesneye doniistiiriiyor.
Bu nedenle nesne, zihnimizin saf
yaratilari olarak, insanoglunun disiince
ve bilinglilik hallerinin Griintidtir. Ayni
zamanda nesnenin, kavrayiglarimiz ve

bilinglilik hallerimizi igeren eylemlerimizin
sonucu olarak, insanoglunu temsil ettigi
sOylenebilir.

Kendini, ¢evreyi/baglami, gereklilikleri,
maddeyi ve formu kavrayan bizlerin her
seyi oncelikle zihninde tirettigi soylenebilir.
Bir seyin varolmadan 6nce veya
yapilmadan 6nce zihinde iiretilmesine,
diisiinceden en son ortaya ¢ikan seye
poiesis diyebiliriz. Poiesis zihinsel bir sonug
olarak yapma eyleminin sonunda ag¢iga
¢ikan ve henliiz maddilesmemis bir zihinsel
tretimi tanimlar.

Farkli bir yaklagimla ele aldigimizda ise
“yapma” eyleminin bir siire¢ tanimladig
ve anlik bir seyi ifade etmedigi soylenebilir.
Bu siire¢ bir seyi bilmekle ilgilidir. Bilmek;
insanin maddeyle ve ¢evreyle kurdugu
iligkide aklin bilgisini ortaya koymasidir.
Insanin bildiklerini gereklilikler veya
amaclar tizerinden tekrar sekillendirmesi,
nesnenin tasarilarinin zihinde olusmasidir.
Ancak tasari zihinde olustuktan sonra

bir soyuttan somuta yonelen bir eyleme
gecis siireci ve sonugta bir dontisiim
baslatilabilir. Bu baglamda yapma eylemi
ile tanimlanan stirecin bir dontisiimu

barindirdig1 ve doniigiimiin insanin

biitiin zihinsel tasarilarinin niteliklerini
maddede kurmasi, agiga ¢ikarmasi oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla, yapma eyleminin
tanimladig1 veya icerdigi bu siirecin
sonugta, zihinsel ve fiziksel olarak bir seyi
nesnelestirme halinin iliskilendirildigi,
karigtig1, kesistigi, uyarlandigi, fikir ve
eylemler butunt olarak yapiti ortaya
koydugu soylenebilir.

Insanogluna ait yapma eyleminin
olugmasi icin onun kendini, ¢evreyi,
formu ve maddeyi taniyarak kendi i¢inde
ozumsemesi gerekmektedir. Dustincenin
saf hali olarak bir seyin zihinde oncelikle
varlik bulmasi bir seyin nasil yapilacag
sorusunun kaginilmaz olarak yapma
kavraminin anlam sinirlarinin icine dahil
etmektedir. Yapma kavrami zihnin saf
yaratisinin sonugta varliga getirilmesi
eylemi olarak tanimlanirken, zihinsel
yaratinin “Nasil ve Hangi yontemle?”
nesnelesecegi, diger bir ifade ile zihinsel
yaratinin hangi yontemle nesnel gerceklige
kavusturulabilecegi “Teknik” kavramini
giindeme getiriyor.

Yarisma

Batu Kepekgioglu B Kumar’dir.
Bagimlilik yapar. Kazanmak ya da
kaybetmek onemsizdir.

Her teslimden sonra tévbe edip birkag
glin sonra girecek yeni bir yarigma
aramaya baslar yarigmacilar. Ama
kumarla tek benzerlik bu da degildir.
Ashinda yarigmalarin kumar olmasi
yuksek riskler ve sans faktoruyle ilgilidir
temel olarak: Kazanamadiginizda, aylarca
verdiginiz emek ¢ope gider. Ayrica,
kazanmak i¢in de yogun bir hazirlik
stireci, gecmis yarigmalarda edinilmis
tecriibeler, sabir ve yatkinlik yeterli
degildir tistiine bir de sans gereklidir.
Sans bu isin neresinde belki anlamakta
zorlanabilirsiniz. Bu konuda size
yardimci olmak icin 6nce yarigmanin
manti(ksizli)gin1 formiile etmem
gerekiyor.

Yarigmalar genelde, hayatiniz boyunca
size gelmeyecek bir igin miellifi
olabilmek i¢in “altin tepside liitfedilen
firsatlar” olarak kutsanir. Bir bakima
dogrudur da; ozellikle de kazandiysaniz.

Peki ya kaybedenler? Onlari konusan
olmaz ama aslinda kazananlar da

¢ogu zaman kaybeder: Kalburistii bir
yarigmaci bile girdigi ti¢ yarismadan
birinde 6diil aldiginda kendini basarih
sayar. Diistiniin bir kere, tiizel ya da
Ozel bir miisteri ile defalarca miizakere
ederek olusturulabilecek bir tasarimu,
sadece is baglarken konusup, sonra
aylarca hi¢ goriismeden olgunlastirarak
teslim edeceksiniz ve tasarimin ticretini
de 6dul grubuna secilirseniz ancak
alabileceksiniz; durumu boyle formiile
edince pek de mantikli bir tarafi kalmiyor
aslinda.

Trajik sekilde s6zkonusu bu irrasyonel
iletisim stirecini rasyonalize etmek i¢in
yarigmaci tarafindan atilan her adim

da yarigsmalarin kroniklesen sorunlari
olarak karsimiza c¢ikar. Cunki bir
“sus” orucunda kurulan iletigim ortami,
yarigmaciyl “sartname” ve “soru-
cevaplar”dan kurtarilan bilgi kirintilar:
ile jiiri adina distinerek jiiri tiyelerinin
benimseyecegini varsaydigi yaklagimlari
ongormeye iter. Boylece tasarim, her

agsamadaki kabullerle hassasiyeti fena
halde sapan bir “akil yirtitme zinciri”
tizerine sekillendirilir ve cok yogun emek
verilerek teslim edilir. Diger taraftan,
jurinin egilimleri ile tahminlerin ortiigiip
ortiismeyecegini bilmek pek de miimkiin
degildir ¢unku juri tek kigiden olugmaz.
“Iste, risk de budur!”: Basta bir tercih
yaparsiniz ve higbir sey olmamug gibi
“ya tutarsa” deyip devam edersiniz.
Eger secilen yaklasim jirininki ile
uyusmuyorsa “ge¢mis olsun”. Agzinizla
kus tutsaniz bile yarigmadan elenirsiniz
ve Oniiniizdeki maglara bakarsiniz. Bitti
mi? Hayir! Bir de ortaya c¢ikan baska bir
sorundan bahsetmek gerekiyor. O da
“vasatlasma”.

Kacinilmaz olarak olusan risk

kargisinda “benim” diyen yarigmaci

bile aklinin bir kenarinda hep riski
azaltmak ister. O yiizden az veya ¢ok
yarigsmacinin motivasyonu “iyi mimarlik”
kadar risklerini de minimize etmeye
doniisiir. Riski minimize etmek icin de
yarigsmacilar, ya daha once acilan benzer
konulardaki yarigmalarin kazanan



iglerini inceler ve kolay anlatilabilecek,
kafa karigtirmayacak “en makul”
onerileri gelistirir ya da vakti ve imkani
var ise birden fazla o6neri ile yarigmaya
katilir. “Artk hangisi tutarsa...”. Buyuk
yarigmalarda daha sik rastlanilan

bu ¢oklu 6neri ile katilim durumu,
aslinda mevzunun bir noktada biletinizi
kendinizin tasarladigi “milli piyango”
cekilisine donmesinin de en agik
gostergesidir.

Tabii katilan projeler daha 6nce kazanan
projelerin tarifledigi vasatin makuliyet
seviyesine cekilince jiri de vasatlar
arasindan bir vasat secmek zorunda
kalir; bazen de kendi i¢inde uzlasmak
icin higbir jiiri tiyesinin birinci tercihi
olmayan bir proje birinci segiliverir goz
gore gore. Sonra segilen vasat yaklagim,
bagka yarigmalarda da yarigmacilar
icin emsal tegkil eder ve refleksif olarak
yeniden uretilir... Elimize gegen sey

ise, cok fazla talebe karsi, cok kisith
diyalog sansi taninan yarigmacinin,

riski minimize etmek i¢in en garantili
olana yonelmesi sonucu olusan nur topu
gibi bir “vasathik dongist”dir. Biitiin
bunlara bakacak olursak ¢cogu yarigma,
riskli kararlari1 disarida birakarak
“vasathigin” kazandigi, katilanlarin ¢cok
azinin 6dullendirildigi prestijli bir kumar
turiidiir. Seytanimiz bol olsun... B

VINEL | $|

Yesil

Yusuf Civelek B Mimarlik baglaminda
kullanildiginda “yesil”, 6zellikle
betonun ziddina isaret eder. Tas,
kerpic veya ahsap gibi “geleneksel”
malzemelerle meydana getirilmig
cevrelerde “yesil” olmasa bile eksikligi
hissedilmez. Endiistriyel malzemeler
ile, 6zellikle de betonarme ile meydana
getirilmig yapilar tabiati unutturucu
ozelliklerinden olsa gerek, bunlari
“yesil” ile 1slah etmek gerekir. Tabiatin
sadece yesil renkte olmamasi ise mithim
degildir, ¢iinkii “yesil” tabiati gercekten
sagladigi i¢in degil, aslinda onu temsil

ettigi icin 6nemlidir. Gri nasil ki
betonarme mimarinin sembolik rengi ise,
yesil de tabiatin sembolik rengidir. Bu
renk adi, bir sifat olarak kullanildiginda
hemen metaforik yapisini gostermeye
baglar: “Yesil ¢at1”, “yesil mimari”,
“yesil aks” gibi ifadeler suni bir nesne
(artifakt) olan mimarinin tabii olanla
iligkiye girmesini temsil ederler. Ayni
nedenle mesela riizgarin veya 1sinin bir
rengi olmasa dahi mekani dogal olarak
havalandirma veya 1sitip sogutmaya
yonelik uygulamalar hep “yesil” sifatiyla
iliskilendirilir.

Vitruvius’un yapi kiiltiiriniin dogusuyla
ilgili verdigi 6rneklerden biri de agag
kutiikleri ve dallarinin basit bir ¢atki
yapmakta kullanildigi “ilkel kuliibe”ydi.
Oyle goriiniiyor ki tarih boyunca yapi
kilttiriintin ilerlemesi bu ilksel 6zden

o kadar uzaga gitmis ki, insanlar bir
zamanlar kose bucak kagtiklar: tabiati
eski bir dost gibi kucaklayip, 6ptlip,
tekrar modern kuliibelerinin tepesine
koymak istiyorlar. Ama unutmamak
gerekir ki bastaci edilen bu sey tabiat
degil, “yesil”. H

Yikim (1)

Yelta Kom B Afet sonrasi ya da politik

ve ekonomik pratikler sonucunda insan
kaynakli olusan durum. Insa etmekle
dogrudan iligkili olsa da, mimari tasarimin
bir pargasi olarak ele alinmayan bir
kavramdir. Oysa bir bina tasarlanirken,
ayni zamanda farkinda olmadan da yikimi
tasarlanir. Yikimin farkl katmanlardaki
dogayla, cevreyle, sosyopolitik alanla iligkisi
bu tasarlanmama siirecinde etkisini gosterir.

Sozliikte ilk anlami kurulu bir geyi
parcalayarak dagitmak, bozmak, tahrip
etmek olan yikimin olumsuz ¢agrigimlari
olsa da, kimi zaman olumlu sonuclari

da beraberinde getirir. Nadir de olsa bu
orneklere rastlanir. 2020 yilinda Georg
Floyd’un polis tarafindan oldiirtilmesiyle
baslayan irk¢ilik kargiti gosterilerde
dunyanin farkli kentlerinde somiirgecilerin
heykelleri yikildi. Yikilan kolelik ve
somiirgeciligin sembolleri arasinda

Kristof Kolomb, Edward Colston gibi
isimlerin heykelleri yer almaktaydi (Bkz:
Somiirgesizlestirme). Yikimlar kimi zaman
da sehirlerin hafizalarinda uzun siire

yer edecek, tekrar tekrar hatirlanacak
gelecegin hayaletlerini barindirabilirler.
2010 senesinde Pattu Mimarlik’in Hayalet

Yapilar projesinde bu konu ele alinir.
Istanbul’un farkli dénemlerinde yikilan
yapilara odaklanan ¢alisma, bu yikimlar
olmasaydi kent nasil gelisirdi sorusu
lizerinden yeni tahayyiiller olugturur.
Yikimlar, bagajlarindaki getirdikleriyle
beraber hayal kurmak i¢in zemin de
olugtururlar. Taksim Topcu Kiglasi’nin
yeniden inga edilmesini diislemek yikim-
sonug tartigmalarinin bir pargasidir.

Bu tartismanin sadece bulundugumuz
cografyaya 6zgl olmadigini da bagka
orneklerden okuyabiliriz: 1400°li yillarda
inga edilmis barok bir yap1 olan Berlin
Kent Sarayi, Almanya ikiye bolindiikten
sonra Dogu Berlin’de kalmig ve DDR
tarafindan 1950°de yikilmistir. Yerine
ise Cumhuriyet Sarayi insa edilmistir.

Iki Almanya birlestikten sonra ise yasak
olmasina ragmen asbest kullanilmasi
sebebiyle kapatilir. Ilging olan su ki,
2003 senesinde Almanya Federal Meclisi
tarafindan yeniden yikilmasi ve yerine
ilk yikilan Berlin Sarayr’nin insa edilmesi
karari alindi. Bugiin yeniden ihyasi
tamamlanmig olan proje Humboldt
Forum adiyla kiltiir ve sanat merkezi
olarak sadece gorsel anlamda eskisine eg

bir sekilde insa edilmis durumda. Siireg
icinde bir¢ok tartismayi doguran binaya
karsi olan hareketlerden biri Kiiltiir Iscileri
Koalisyonu, yapinin Almanya’nin kolonyal
siddetinin bir anit1 oldugunu soyleyerek
projeye itiraz ediyor.

Ote yandan tasarlanmamis yikim
stireclerinin de, 6zellikle malzeme
baglaminda dusinildiginde, topraga

agir izler birakug: goriluyor (Bkz:
Antroposen). Oyle ki savas bolgelerinde
yap1 yikimlarinin verdigi zarar, silahlardan
daha tehlikeli olabiliyor.

Turkiye cografyasinda dogal afetler sonucu
yikimlar kitlesel yikimlarin baginda gelir.
Diinyada neoliberal ve baskici politikalarin
da etkisiyle, politik ve ekonomik temelli
yikimlar artis gostermektedir. Kimi kolluk
kuvveti eliyle gerceklestirilen bu yikimlarin
pek ¢ogunda yerinden etme politikasi
gudiilir.

I[stanbul’da Sulukule, Tarlabasi;
Diyarbakir’da Sur ornekleri gibi
yikimlar, yerinden etme, hafizay: silme
gibi pratikleri beraberinde getirirler.
Eyal Weizman ve Forensic Architecture
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ekibi mimarligin yikim tizerinden nasil
okunabilecegini, mimarinin isgal ve
yikimlari nasil yonlendirdigine ve onlarin
mimarligi nasil dontsturdugine taniklik
eder, iggalin ve yikimin mimarinin i¢inden
nasil kurgulandigini arastirir. Israil’in
Filistin’deki iggalini ve saldilarini anlatan
Oyuk Topraklar: Israil’in Isgal Mimarisi
kitabinda™ anlatilanlara bakildiginda
tanidik aktarimlar gormek mimkiin,
mubktedir gli¢lerin nasil mekanlar tirettigi
ve mekankirim i¢in ne tiir stratejiler
gelistirdigi bugiiniin mimarlik anlatisi
icinde 6nemli yer tutmaktadir. Yikimin
kurdugu egemen mimarlik anlatisi devlet
politikalarinin pratiginin igine islemis
durumdadir; mimarhigin yikimla iligkisi
ise bu durumlarda pratigin dontigsmesi

ile mimkiin olur. Mimarlik araclari;
yikimlari anlamak onlar1 analiz etmek,
sebeplerini, etkilerini, yok edilen
hayatlarin adli siireglerini takip etmek,
belgelemek icin kullanilabilir. Bununla
beraber yerinden etme siireglerini takip
ederken, yerinden edilenlerle iletigimi
kuran, aktivist bir pozisyona gegebilir.
Yikim mimarligt ya da yikimin mimarligi,
hem bir tasarim problemi hem de

en insani noktadan bir fiziksel ¢evre
sorunudur. B

Not:
* Eyal Weizman, Oyuk Topraklar: Israil’in Isgal
Mimarisi, cev.: Emre Can Ercan, A¢ihm Kitap, 2016.

Yikim (ll)

Murat Sonmez B Yikim sozlik tanimi
olarak yikma eyleminin kargiligidir.
Kavramin diger anlamlarmm “Yok olmaya
sebep olabilecek sey, biiyiik zarar ve
felaket” oldugu soylenebilir. Yikim kavrami
genelde olumsuz anlamlar barindirsa

da bu kavrama “yenilenmek” ve yenilik
yapmanin kacinilmaz hale geldigi “bilincle
bir eyleme gegis” gibi anlamlar yiiklemek
miimkiindiir. Aslinda yikim sonrasinda
ister tamir etmeyi veya bastan yapmay1
isterse de bagka bir sey yapmayi barindirsa
da sonucun yeni bir durum dogmasini
kaginilmaz kilan cesitli eylemler ve tiretimler
barindirdigi séylenebilir. Bu kapsamda,
yikim kavrami bir uyanis ya da aydinlanma
olarak da tarif edilebilir. Siradan ve
alisilagelmis geylerin farkedilmesi, varolan
degerlerin kaginilmaz bicimde degismesi
gerekliliginin anlagilmasi, yeni bir

seyin tasarlanabilmesine yonelik

yeni yontemlerin aranmasi isteginin
dogmasi bu aydinlanmanin 6ziinii
olusturur. Bu anlamlari ile “yikim”1n;

yeni yollarin, anlamlarin, zamanlarin,
kisilerin, dusiincelerin, degerlerin olduguna
yonelik bir yola ¢tkma anini tanimladigi
soylenebilir. Bu nedenle de “yikim” aslinda
bir eyleme gecistir.

Yikim kavrami mimarlikta, mimarin
kendini, toplumu ve mimarhgin kendi

i¢ yapisini anlama siirecinin baslaticist
olarak tarif etmek mumkiindiir. Mimarin,
bir taraftan giindelik hayati olusturan

her katmanin iginde stiregelen tutum,
yonelim, yontem ve tahakkiimleri
kesfetmesi Ote taraftan sonucta bunlari
g6z ard1 etmeye varacak bir bilinglilik
haline ulagsmasi veya boylesi bir bilinglilige
adim atmasi yikim kavraminin mimari
icerigini olugturur. Mimar igin, yikim,
Platon’un magara benzetmesinde magara
icindeki mahkumlardan biri gibi, akil ve
bilgiyi kesfederek magara disina ¢ikmay1
bagarmanin ve asil olanla tanisilmasinin
araci veya sureci olabilir. Diger bir ifade
ile mimar i¢in yikim, Pierre Bourdieu’niin
sosyolojik yaklagimi ve toplum okumasi
baglaminda, tahakktimlerin islemez

hale getirilmesi i¢in bir 6ngarttir. Mimar
yikimin olusturdugu yiizytize gelme
anlarinda, hem toplumsal kogullarin

hem de stiregiden mimari diigtince ve
uygulamalarin veya dayatmalarinin disina
¢ikabilir. Bu nedenlerle, yikim siradanlasan,
arayigi olmayan, yenilige izin vermeyen
ve tekrarin giiven veren alanin 6tesine
gidebilme isteginin dogmasina aracilik
eden bir siirecin tanimi ve bu siireg icinde
aydinlanmalara yol agan eylemlerin
butuntudir. Tum bu anlamlar baglaminda
yikim aslinda bir 6zgurlesme ve yeniden
varliga gelme surecidir. B

Yok-yer

Bihter Celik W (sifaz) 1. Fransiz
antropolog Marc Augé’nin, insanlarin
anonim kaldigi ve “yer” olarak
goriilmeye yetecek kadar 6nem tagimayan
antropolojik gecis alanlarina atifta
bulunmak igin icat ettigi bir terim.
Yok-yerlere 6rnek olarak otoyollar,

otel odalari, havaalanlari ve aligveris
merkezleri verilebilir.

2. Mekan, insanlara kimliklerini
giiclendiren, sosyal paylagimlarda
bulunduklari, diger insanlarla
tanigabilecekleri bir alan sunar. Yok-yerler
aksine, bulugsma alanlari degildir ve bir
gruba ortak referanslar olusturmazlar. Son
olarak, olmayan yer, bireyin anonim ve
yalniz kaldigi, yasamadigimiz bir yerdir.

3. Augé’nin gelistirdigi tasvire ek olarak,
“yok-yer” ve “yer” keskin bir egik
¢izgisi ile ayrilan iki alan degillerdir. Bir
skalanin iki ucunu oturarak spektrum
tariflerler. Her mekanin kullanici
algisinda iz birakmama riski ile yok-yer
olma ihtimalinin artisi dogru orantilidir.

Her mekanin yok-yerlesme ytizdesi artip
azalmaktadir.

4. Yok-yerlesme; kullanicinin mekant
sahiplenmesi ve dogru orantili olarak
mekana aidiyet hissetmesi vasitasi ile
yavaglatilabilir. Yavaglatma hamleleri i¢in
bkz.: Taktik gehircilik, kent yamasi. B

Yok-yer (Fotograf: Stockicide / CC BY 2.0).



Zipirhk / Zirzopluk

Ugur Tanyeli B Mimarlik baglaminda
bir anahtar kavram olmasina hi¢ aligik
olmadigimiz “zipirhik” veya “zirzopluk”
gibi bir sozciikle neden ugragiyor ve
burada neden giindeme getiriyorum?
Cunki bizim mimarlik diinyasinda
yaygin bi¢imde hep bildik ve “ciddi”

bir kavramsal repertuarla ¢aligip
disiindigimiz soylenebilir. Zipir / zirzop
bu tiir kavramlardan biri tabii ki degil.
Onlara benzemiyor da... Kullandigimiz
¢ogu kavramin 18., hatta 16. ylzyila
dek uzanan tarihgeleri var. Kimi
kavramlarsa bu denli uzak bir gecmige
sahip olmasa da yepyeni olmaktan

uzak. Asil 6nemlisi, artik herhangi bir
yeni seyi neredeyse anlatmaya muktedir
degiller, ¢iinkii onlarin gondermeleri
daha lizerinde diistinmeye baslamadan
bile kendiliginden besbelli. Buna kargilik
zipirlik / zirzopluk, giindelik yasamdaki
anlamiyla “terbiyeli” olma iddiasim

bir tiirlit unutamayan mimarlarin
kullanmaya niyet etmedigi bir zihinsel
donanima isaret ediyor. Surekli olarak
olumluluk tanimlayan, hatta kullanimi
ve imalar1 dogrudan sorun ¢éztimlerine
gondermede bulunan “aragsal”
kavramlara alisik bir meslek camiasi i¢in
zipirlik diipediiz ayriksi. Kendisi bizatihi
Zipir.

Bu kavramla Sianne Ngai’nin yeni
kitabinda! kargilagtim. Ngai bir edebiyat
kuramcist olarak giincel diinyada estetik
yargilar vermek i¢in bagvurdugumuz
eski kavramlarin artik gegerli olmadigin
ileri stiriiyor. Bugiin i¢in “zany: zipir,
zirzop; cute: hos, sevimli, cici ve

interesting: ilging” kavramlarini 6neriyor.

Hatta, 6nermiyor bile, onlar ortamda
kullaniliyorlar zaten. Fakat Ngai o
kavramlar1 gindelik yasamdan alip
sozlik anlamlarindakinden ¢cok daha
derinlikli ve kapsamli bir ¢oziimlemeye
tabi tutuyor. Gergekten de medyada,
sinemada, edebiyatta ve genelde

her tiir kamuya yonelik bildirimde
kullanimi olagan denebilecek “eski sik”
kavramlarin bugiinkii estetik tiretimleri
ifade etmeye uygun olmadig asikar.
Mimarlik 6zeline gelirsem, 6rnegin,
glizel, islevsel, baglamsal, saglam,
dogru, yararli, yaratici, hijyenik, milli
vs. gibi sayisiz terim artik i¢i bog
kavramlar haline geldiler. Kuskusuz
gecersiz hale gelmediler. Hala bir
yapinn giizelliginden, ise yararhigindan,
depreme dayaniklihigindan, yerine uygun
tasarlanmighgindan, saglikli oldugundan
vb.’den konusuyoruz. Ne var ki, bu gibi
kavramlar belirli bir mimarlik Grtintina
vareden emegi ve/veya tirtinii tarif

Frank Gehry’nin kendi evi,
Santa Monica, ABD (Fotograf:
Paolo Gamba / CC BY 2.0).

etmeyi sagliyorlar mi? Dahasi, giincel
sosyal medyada o ise yonelik mimari
yargilarimizi tamimliyorlar mi? Bu ikisi de
¢ok kuskulu.

Sanat alani s6ziini ettigim bu meseleyi
kavramak i¢in mimarliktakinden daha
fazla ve garpict malzeme sunuyor. Tracey
Emin’in aksamdan kalma daginik yatagini
sergiledigi “My Bed”i alisik oldugumuz
yiizlerce yillik sanatsal yarg: ifadelerimizle
hicbir bi¢gimde yorumlanamiyor. Gordon
Matta-Clark’in islerini giizel, rafine,
yararl, yiice diyerek nitelemek de apagik
imkansiz. Terkedilmis bir binanin duvar
ve dosemelerini delmek hangi bildik
estetik kategoriyle yorumlanabilir? Veya
Paris’te Palais Royal avlusundaki Daniel
Buren stitunlari etkileyici ve glizel mi?
Peki, onlar ne?

Mimarlikta da boyle bildik terimlerin
artik s6zgelimi bir Greg Lynn tasarimini
anlatmaya yaramadigini soylemek zor
degil. Ya da Aravena’nin katilimci

ve “incremental” (artimli-yapim)
mimarliginin gizelliginden konusmak
anlaml ve aciklayici sayilamaz. Her
mekan kullanicisinin kendi imkan ve
zevkiyle tamamladigi o katilimer mimarlik
urtint konut sitesi ¢cok onemli degerleri
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kuskusuz icerebilir, ama 6rnegin hangi
olciitle glizeldir? Daha 6nemlisi onu
yorumlamak i¢in glizellik, baglam,
bolgeselcilik vs. bir parametre olabilir mi?
Ama, Ngai’in kategorilerini kullanirsam
Gehry’nin kendisine daha tasarim
yagsaminin ilk evresinde yaptigi ev bir
gecekonduyu animsatan ¢apaculluguyla
pekala da “ilging” ve “zipir” sayilabilir.
Aravena’nin demin soziinii ettigim
Sili’deki isi de oyle. Ya da genelde
parametrik tasarimin bildik 6rneklerini
“hos, sirin, cici” diyerek anlatmak “giizel
ve anlamli” diye tanimlamaktan kuskusuz
daha gergekgi. Veya o ugusan, riizgarda
dalgalanirmig gibi gozitken kitleleriyle
Gehry’nin Seattle Muizik Merkezi i¢in
Ngai kategorilerinin ti¢ti de kugkusuz

ise yarar teorik araglar olmalidir. Veya
Rogers’in Hong Kong’daki HSBC Genel
Merkez Binasi tabii ki “ilging”tir. Ancak
giizel, baglamsalci, bolgeselci vb. tabii ki
degildir.

Ngai’inin kategorilerinin hepsi de yeni

bir kavramlar repertuarinin gerekliligini
ortaya koyuyorlar. Mimari nitelik ve
ozellikleri tekil bir sozciikle bir ¢irpida
anlatamadiklar: ve anlamlar1 besbelli
olmadig icin, yukaridaki gibi yapilardan
s0z edilirken verimli anahtar sozciikler
haline geliyorlar. Ornegin, bir yap:
hakkinda hi¢ diisiinmeksizin “baglamsalc
bir tasarim”, “cevreye duyarli”, “islevsel”
vs. demekle yetinebiliriz. Ne demek
istedigimizi anlatmak i¢in hangi 6zellikleri
nedeniyle 6yle oldugunu agiklamak yeter.
Cogu zaman o bile gerekmez. Oysa zipir,
hos, ilging bir tasarim i¢in kavramin
icerigini dolduracak ciddi bir teorik emek
harcamak gerekiyor. Hem genelde, hem
de o kavramlari kullandigimiz her 6zel
durumda bunu yapmak zorundayiz.

Biitiin bu soylediklerimden sonra
-yanlis anlasilmasin- bu kategorileri
kullanmay1 6neriyor degilim. Gelecekte
artik bu terimlerle konusulacak da
demiyorum. Anlatmaya ¢alhistigim sey
su: Mimarlik dilinin ve onun yaslandigi
teorik altyapinin “acilmasi” gerekiyor.
Bu acilimi sosyal bilimler i¢in yapma
gereginden konusulali? beri neredeyse
25 yil gegti. Cok yol da alindi. Oysa
bildik mimarlik dili cok kohne. Ustelik,
“kapali”, “self-referential”, yani kendi
kendisine gondermeli nitelikte. Mimarlik
kavramlarinin totolojik olduklari,

dolayisiyla hep ayni1 kavrami dondire
dondiire yineledikleri, olsa olsa icerik
genislettikleri soylenebilir. Sorun su ki,
eski bir dille yeni bir diinya kurmak ve
ifade etmek olanaksiz. Onu sarsmak,
hirpalamak gerekiyor. Eskileri yeni
bi¢imlerde agimlamak, revize etmek
yetmiyor. Ornegin dijital diinyada
tasarim ve yapima iligkin ¢cok sey degisti.
Mimarligin toplumsal algilanisinda da
aynen boyle. Sosyal medya ortaminda
mimarlik konugmak kitapta, makalede
yazmaktan alabildigine farkli. Alt yil
once Emre Arolat tivit atarak mimarlik
diisiincesi tiretmenin agmazlarindan

s6z eden bir konusma yapmis ve Omer
Yilmaz ile epey sert bir tartisma zemini
yaratmislardi. Onemliydi, fakat yazik ki
biiyiik 6lciide es gecildi. Iste o tartismanin
tivit atmanin dar ¢ergevesinden cikarilip
mimarhig kamusallagtirma meselesinin
bugiinkii genis uzanimina dogru taginmasi
gerekiyor.

Daha 6nemlisi, “zipir, hos ve ilging” ve
onlara giindelik yagamdaki kullanimdan
alinarak eklenebilecek benzerleri anlamsal
acidan ucu agik ifadeler. Nasil bir hassas
ve incelikli anlama geldikleri degil,

nasil bir daginik ve miiphem anlamlar
bolgesinde konumlandiklari tartigilabilir.
Daima boyle terimlerle konuguyoruz
zaten. Giincel bir yap1 ve genelde estetik
irun igin ilkel, sagma, matrak, anlamsiz,
ucuk, kopartici, hormonlu, yakigsmig vb.
gibi kavramlarla konusuldugu asikar. Hig
kuskusuz -bir kez daha vurgulayayim- bu
kavramlarla konusulmasini 6nermiyorum;
boylesi kavramlarla yaygin bigimde
konuguldugunu anlatmaya ¢abaliyorum.
Dolayisiyla, o kavramlari ve benzerlerini
ciddiye almak ve mimarlik baglaminda
yeniden okumak gerekiyor. Mimarligin
dilini disa agmak gerekiyor. Meslek
jargonu i¢ine hapsolmusluktan
kurtarmak gerekiyor. Aracsalligindan
kurtulmak gerekiyor. Tipk: sosyal
bilimlerde, edebiyat elestirisinde, medya
arastirmalarinda, kiilttrel incelemeler
disiplinlerinde ¢oktandir yapilmakta
oldugu gibi... B

Notlar:

1 Sianne Ngai, Our Aesthetic Categories: Zany, Cute,
Interesting, Harvard University Press, 2015.

2 Immanuel Wallerstein vd., Open the Social
Sciences: Report of the Gulbenkian Commission on
the Restructuring of the Social Sciences, Stanford
University Press, Stanford, Cal., 1996.
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