ETONIARY

1L s'cl
X¥6¥-70gl :NSSI

: 00
€0 7

ovev,v0€LL.L, 6

Xv6¥-¥0€L NSSI

Mimarlik ve Tasarim | Concrete, Architecture and Design
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Cirkinlik demokratiktir
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Bircok isinizde mevcut katmanlari farkh arag-
larla okuyarak, bunlari genisletmeyi, ¢esitlen-
dirmeyi veya yogunlastirmayi bir yorumlama
metodu olarak kullaniyorsunuz. Belki bu ana-
liz sekillerinin Gzerinde tekrar durabiliriz fakat
oncesinde merak ettigimiz baska bir sey var,
gerek Augmented Structures serisi gerekse
gegen seneki Venedik Bienali i¢in yaptiginiz
Uretimler kuvvetli estetik etkileriyle éne ciki-
yordu. Bu islerin kavramsal yapisinin, yani isi
olusturan katmanlarin okunabilirligini ne ka-
dar dnemsiyorsunuz? Bunlari birer deneyim
tasarimi olarak ele alabilir miyiz?

Alper Derinbogdaz | Soylediginiz gibi proje-
lerimde ve islerimde mevcut kent dokularin,
cevre verilerini, mekanla alakall deneyimleri
oldukca onemsiyorum. Ancak bunlari klasik
anlamda baglamsalcl bir tutumla kdltur, ye-
rel degerler gibi verilere baglamamaya dikkat
ediyorum. Bu vyerlerin, kentlerin, mekanlarin
icinde belki cok fark etmedigimiz belki mev-
cut durumda pek de dnemli gibi gdzlkme-
ven detaylari, anlari dnemsiyorum. Ozellikle
mimarinin kendi noktasal alaninin otesinde
iliski kurup butunlestigi cevreyle daha etkin
bir deneyim olusturma yetenegdinin oldugunu
dusuntyorum.

”

“an

Neredeyse fotografcinin
veya vUcudumuzun nefes ile kurdugu iliski
gibi dusunebiliriz bu detaylari. Ornegdin Gab-

ile kurdugu

riele Basilico'nun fotograflarinda, mesela bir
Beyrut karesini ele alalim, kentin yUzyillardir
savasta oldugunu, terk edildigini ve sonsuza
dek boyle kalacagini dusundurtr. Cunkt Ba-
silico noktasal bir ani, mekansal bir duygu-
yu sonsuzlastirma konusunda inanilmaz bir
ustaliga sahiptir. Bu baglamda fotografcinin
kentin en “glzel” karesini yakalamaya calisti-
gini hic zannetmiyorum. Sonucta ortaya cikan
fotograflar gdozimuzle goérdadumuiz seyden
cok uzak olabilir ama inanilmaz bir estetik et-
kisi ve derinligi vardir. Cinkt bu “an”larin bel-
ki bilincaltl kadar derinlerde baska mekansal
deneyimlerle, duygularla ve hafizlarla bir bu-
tunltgu olduguna inanyorum. Bu buttnligun
sahici olmasi ise ¢cok dnemli. Gercek veriler-
den yola ¢clkmasl, gercek mekansal ozellikleri
irdelemesi cok onemli bence. Yoksa mekani
deneyimleyen Kisi o havay! teneffiis edemez,
o etkiyi hissedemez. Tabi “Augmented Struc-
tures” ve “Modalities of Spontenous” gibi isler
kavramsal anlamda “arastirma yogun” pro-
jeler. Bu arastirmalarin ise mimari projelerde
yvaklasimlari, zeminleri saglamlastirmak icin
cok faydasini gériyoruz.



Sonucta heykeltiras veya grafik tasarimci de-
giliz. Evet, binalar da yikihyor ancak bu bize
heykelimsi veya kremsanti gibi binalar yapma
&zgUrligunt vermemeli diye disUnUyorum.
Ornedin mimarlikta strdtrtlebilirligi tartisi-
yoruz son villarda. Bence mimarligin en str-
durulebilir yonu kaliciligindadir, yapiyl her on,
yvirmi senede bir tUketememe ihtimalindedir.
Kalicihgi da sahiciliginden, gercekliginden ve
&zgUnlugunden gelir yapinin. Ancak bu ger-
cekligi tastan, topraktan bina yapmak anla-
minda yorumlamamaliyiz. icinde yasadigimiz
yUzyilin - gerceklik kurgularini, deneyimleri
olusturan glncel tektoniklerini anlamaya ca-
lisiyoruz. istanbul’'un merkezinde yigma tas
yvap! vyapmanin da klasik tarzdaki bir cep-
heyi GRC ile taklit etmenin de gerceklige
ayni derece uzak oldugunu dustnUyorum.
Heraklitos'un dedigi gibi ayni suda iki defa yi-
kanamazsiniz.

Mesela Istanbul’da, Shangi’de, Hong Kong'da
hatta son yillarda Paris’te ve Londra’da bile
cok gorlyoruz bu tar yapilari ve “Etrafimdaki
her sey cok cirkin, en glizel yapl benim” tav-
rindaki mimarileri. Ama cirkinligin demokratik
bir yani da oldugunu distntyorum. Hatta cok
da ilham verici olabilir.

Mimari pratiginizi Salon Architects’te strdi-
rirken Salon Technologies ile yeni teknolo-
jiler de gelistiriyorsunuz. Ayrica gectigimiz
glnlerde The Plan dergisinin verdigi inovatif
Mimari 6dulinG aldiniz. Bu kapsamda Salon
Technologies’in arayisindan ve bunun mimari
pratiginize yansimalarindan bahsedebilir mi-
siniz?

AD | The Plan inovatif Mimari &duld glzel
bir motivasyon oldu bizim icin. Bir de bunu
istanbul tabanl bir pratik olarak almak daha
da anlamli oldu bence. Bunun &tesinde mi-
marlik aslinda diger dallara baktigimizda cok
yavas dénlsen ve gelisen bir alan. EndUstriyel
tasarimda oldugu gibi her yeni c¢ikardiginiz
Urdn bir dncekinden daha iyi olacak diye bir
kaide yok. Hatta bircogumuz icin eski daha
degerli. Bu anlamda mimaride yenilik dedigi-
miz seyin gercekten pratikte yer edinebilmesi
icin ¢cok iyi bir arastirma zeminine dayanmasi
gerekiyor. Salon Technologies de bu anlamda
mimari arastirmalara adanmis cesitli fonlarla
desteklenen paralel bir pratik. Ger¢cek 6zgun-
Uk aslinda pratigin temelindeki tektonik yeni-
liklerden gelivor. Bu Frank Gehryv icin oldugu

kadar Peter Zumthor veya Rem Koolhaas'in
mimarisi icin de gecerli. Ornedin Koolhaas
program anlaminda inovasyonu ele alirken,
Gehry form anlaminda yenilikleri arastird.
Zumthor’'un Bruder Klaus Sapeli ise, basliba-
sina bir sUre¢ arastirmasinin sonucudur.

Bizim vaptigimiz calismalar birka¢c baslikta
toplanabilir ancak temel olarak “performatif”
yvapilar Gretmek icin gerekli arastirmalari ya-
plyoruz diyebilirim. S6z konusu “performans”
mekansal etki olabilir, ekolojik bir &zellik ola-
bilir veya Uretimdeki bir optimizasyon olabi-
lir. Ama her sekilde teknikleri ayri ayri yaplya
kazandirmak yerine bUtltncul olarak ¢é6zim-
lemeyi hedefleyen bir yaklasim benimsiyoruz.

Bu vaklasim cok farkli &élceklerde hayat bula-
biliyor. Ornedin klcuk olcekli bir mekan du-
zenlemesi olan VW Arena icin tasarladigimiz
Tri - Fold elemanlarin hepsi saha disinda Ure-
tildi ve sahada montaj disinda bir uygulama
yvapilmadi. Baska bir proje olan Augmented
Structures’da vyapllarin dis yUzlerinin dijital
teknolojilerle nasil birlesebilecedini, cephe ele-
manlarinin nasil farkli formlara girebilecedini,
Uretimin nasil hassaslasabilecedini arastirdik.

Baska bir dlcekteki Mist projemizde, binalarin
masif kUtle etkisini kirmak icin gtnes kiricilar
kullanmaya karar verdik. Ancak bu tar tek-
nik elemanlari objeler veya dekoratif dJelere
dénustirmeden islevliendirmeyi amacladik.
Bu baglamda kullandigimiz gtnes kiricilarin
sikhdgini binanin glneslenme yoénlerine gdre
organize ettik. GUnes kiricilarin yonunu ise,
manzara acisinl baz alan etkin glnes Kirici
yon olarak sectik. Ayni cephe dilinde kitlelere
de hareket kazandirarak hem zemin kullanimi
zenginlestirmeyi hem de yapi ifadesini keskin-
lestirmeyi amacladik.

Bu tur yaklasimlarla Salon Technologies ola-
rak yapl! elemani dlizeyindeki elemanlari kendi
projemizle butUnlestirerek bir ifade kazandir-
dik. Ayni sekilde glnes panelleri gibi strdu-
ralebilirlik unsurlarini, malzeme ve Uretim tek-
niklerindeki yenilikleri yapinin buttnayle iliski-
ye sokarak ¢codzUmler Ureten bir¢cok arastirma
gerceklestiriyoruz.

Bu slrecleri (Augmented Structures) farkli
disiplinler arasinda hibrid sonuc¢lar vermesi
acisindan énemli buluyoruz. Yeni teknolojik
araclar Uretim sUreclerini veniden sekillendi-
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rirken, artik fiziksel mekanin tanimini yeniden
mi yapmak gerekiyor?

AD | Tasarimcilarda, belki daha c¢cok bizim
meslegimizde, klasik anlamiyla “her seyi ben
bilirim, ben yaparim” gibi egoist tutumlara sa-
hit oluyoruz ne yazik ki. Dedil farkli disiplinler-
de kendi meslektaslarimizda bile bu tutumla
sik sik karsilasiyoruz. Bu yaklasim egolarimiz
yeterince tatmin olmadigindan mi, yeterince
takdir gérmedigimizi dustinddgumuzden mi
emin dedilim, bunun bircok sebebi olabilir.
Sahsen, ortaya konan isi merkeze alan bakis
acisina ve farkll disiplinlerden gelen bilgiye
ve deneyime ¢ok saygl duyuyorum. Karsilik-
[l sayginin édnemini anlayabilecek insanlarla
calismaya calisiyorum. Richard Sennett’in
Beraber adll kitabini Sebnem Cinici tavsiye
etmisti. O glinden beri bir basucu kitabimdir.
Sennett farkli alanlardan bilgiler égrenmenin,
farkll insanlarla isbirligi yapmanin kendi basi-
na yapmaktan daha kompleks bir beceri iste-
diginden bahseder. Benzer sekilde isbirliginin
sebebi bir seyi daha kolay yapmak olmamali-
dir. Isbirlikleri zaten hicbir zaman daha kolay
da olmaz.

Deneyimleyenin algisi ac¢isindan ise bugln
sdyle bir fark var, artik deneyimlerimiz sade-
ce fiziki degdil. Bilgi caginda vyasiyoruz. Peki,
bu durumda William Mitchellin City of Bits
kitabinda tarif ettigi gibi “dijital agoralarda”,
“node”’larda mi yasayacagiz? Veya daha klcUk
Olcekte baslayan dedisiklikler parca parca fi-
ziksel mekanlari ele gecirecek ve degistirecek
mi? Bence s&z konusu dedisimler daha c¢cok
obje ve malzemenin olusumunda yasanacak.

YKK icin tasarladigimiz Augmented Structures
hala kullandigi teknik bakimindan ddnyada bir
ilk olmaya devam ediyor. Daha klc¢Uk deneme-
lerini gbrduk ancak getirdigi teknik yenilik baki-
mindan bir ilk ve hala iyi tepkiler almaya devam
ediyor. Bu anlamda heyecan verici bir is tabii
bizim icin de. Ancak bu noktada modernistle-
rin yasadigi heyecandan ayri bir yerde durma-
va calisiyoruz. Ornegdin Le Courbusier’nin Do-
mino Evi bir devrimdi ve gercekten butlun din-
yanin yapim bicimini etkileyecek kadar énem-
liydi. Basitligi ve narinligi halad cok &zel. Ancak
ortaya konulan esere sadece teknolojik acidan
bakarsak bugln istanbulun her sokadinda
gbdbrmekten usandigimiz kat karsiligr apartman-
lar da ayni teknolojiyi kullaniyor. Elbette teknigi
ve yeniligi kimin kullanip kimin kullanmayaca-

ginl secemezsiniz ancak kullandiginiz teknigin
insanlara ilham vermesini umabilirsiniz. Yani er
yva da gec¢ fiziksel mekanin yeniden tanimlana-
cagini dustntyorum. Hatta fazlasiyla hizl bir
sekilde mekanlarin veya yapilarin déntsmeye
baslayacagini dustinGyorum. Bu noktada bu-
nun ne tdr amaclara hizmet edecegdi ve eles-
tirisi oldugu sey olmaktan nasil uzaklasacagini
tartismaliyiz.

Salon Architects’in Urettigi projelerdeki arayis
acik bir sekilde gérulebiliyor. Tlrkiye’de yay-
gin bir yaklasim olan “yer”in kutsanmasini si-
zin projelerinizde gérmuiyoruz ve bunun keyif
verdigini sdylememiz gerekir. Mimar olarak
proje slUreclerine yaklasimi nasil degerlendi-
riyorsunuz? Bu sUrecleri genelde kavramsal
bir noktadan c¢ikip, onun mimarhga tercime
edilmesi olarak okursak, sizin mimarliginiz bu
tercime kisminin neresinde duruyor?

AD | Romantik bir “yer” tutkusunun sakinca-
Il olduguna katihyorum. Mimari projeler, cogu
zaman tabir ettiginiz anlamda “yer” i kutsamak
icin degdil, o yeri olusturmak icin, yaratmak icin
bir ihtiyac olarak doguyor. Buna karsilik bulun-
dugu yere ve programa hicbir sey katamaya-
cagini dustintyorsa, mimar isi yapmamay! da
tercih edebilmelidir. Tercime konusunda ise
mimar olarak her seyden &énce bir duslnsel
ekolojinin kurgulamasinin cok énemli oldugu-
nu dustntyorum. Fikir ekolojisinden kastim;
projenin amaclarin dogru olusturulmasl, bu-
lundugu cografyayl veya kenti iyi anlamasi,
alternatif stratejilerin gelistirilmesi ve bunlar
arasinda projenin omurgasli olabilecegine ina-
nilan kavramin tanimlanmasidir. Bu noktada en
cok zamani ve emedi harciyor; en derin tartis-
malari bu noktada yasiyoruz diyebilirim. Buna
karsin ortaya c¢ikan kavramsal semalar, eskizler
veya modeller mUsteriye, mUhendislik ekipleri-
ne hatta meslektaslarima bile basta pek bir sey
ifade etmeyebiliyor. Ancak projenin yalinligini
korumasl ve dogru ilerlemesi icin ¢ok hayati
bir zemin olusturuyorlar. CUnkU proje ilerledik-
ce 6zUne ve sadeligine sadik kalabilmesi icin
kodklerinin dogru olmasi gerekiyor.

Ornedin Atakoy Hastanesi projesini calisirken
E-5 kenarinda hastane insa etmenin kendisi
bir mesele oldu. Hem merkezde olmak iste-
yen hem de hastane gibi steril ve belki biraz
da evcil olmasini umdugumuz bir programi
yerlestirmek istiyorsunuz otoban kenarina.
Bunun ic¢cin aslinda perde gibi gerektiginde



gecirgen gerektiginde yalitim saglayan bir yu-
zey tasarlamanin gercek meselemiz olduguna
inandik ve projeyi bunun etrafinda kurguladik.

Projenin orijinalitesini korumasi icin sUrecte
devamli muUsteriyle, ekiple ve muhendislerle
tartismak gerekir. Kaldi ki yUzlerce insan ya-
pinin insaatinda calisacak, onlarca insan bi-
nada yasayacak, vs. Ancak tasarimci olarak
bu tartismayl neden yaptigini iyi anlayabilir
ve anlatabilirsen ortaya iyi bir mimarhk cika-
bilir bence. insaat sirasinda hayatlarini kay-
bedenler oluyor. Bu anlamda yap! cok bencil
bir Uretim. Bunun sorumlulugunu duymalyiz.

Mimarhk egditiminizi bitirdiginiz 2005 sene-
sinden sonra Los Angeles’da calistiniz, daha
sonra istanbula déndiniz. Son bes senedir
Turkiye mimarhk ortamini nasil goriyorsu-
nuz? insaat sektériniin hareketlendigi ve ak-
tif oldugu ortada ama diger yandan mimar-
lik distncesi glncel politika tarafindan isgal
edilmis durumda, siz bu konuyu nasil deger-
lendirirsiniz?

AD | Bu konuyu bir gdzlemle cevaplamay!
tercih ederim. Ornedin Los Angelesda calis-
tigim stirede dunyada kriz yasaniyordu. Mlze
ve Universite binalari gibi enstitl projelerim
vardi. Ofisler kUcUlmuUstt ama sureklilikleri-
ni koruyorlardl. Okulda ise Greg Lynn, Thom
Mayne her zamanki teorik duruslarinin parcasi
olan farkl temalari isliyor, teori ve pratik ara-
sinda c¢alismalarina devam ediyorlardi. Uzun
sUre sonra gectigimiz ay yeniden gittigimde,
de pek farkl bir durum séz konusu olmadigi-
ni gérddm. Krizi tamamen asmis bir ekonomi
olarak cok daha fazla hareket var ama okullar-
da benzer teorilerin varyasyonlari tartisiliyor,
ofislerde benzer projeler strlyordu.

Turkiye'ye déondigumdeyse bir dénem dur-
gun bir hava vardi, sonra yatirim odakli ace-
leci ve hareketli bir insaat sektdrd ve mimari
ortam olustu. Bir taraftan heyecan verici ola-
bilir ancak dediginiz gibi politika ve giindem
her zaman ¢ok baskindl ve dyle olmaya da
devam ediyor. Bunun teori Uzerine cok faydall
etkileri de olabilir. Ancak mimarlik dtstncesi
dénemsel olarak ilgi gériyor veya gérmuyor.
Kriz dénemlerinde insanlarin sinemaya daha
fazla gitmesi gibi daha fazla teori konusuyo-
ruz, yapip etmeye girince bunlari unutuyoruz.
Anlatmak istedigim, psikolojimiz ekonomide
de, sosyal hayatta da, insaat sektérlinde ve

mimarlik dUstncesinde de aceleci, glvensiz
ve belirsiz. Sonug¢ olarak bu, entelektlel biri-
kimi beser, sansliysak onar senelik sekanslar
halinde yasamamiza sebep oluyor. Strekliligi-
mize karsl derinlerde barindirdigimiz gtiven-
sizlik entelektuel birikimin, mimarhk kultaru-
nUn olusmasinin dnUNU kapiyor.

En az konusan ve yazan mimarlardan biri olan
Mies’'in bile kUtUphanesinden ve notlarindan
cok iyi felsefe tarihi bildigini biliyoruz. Ote
yandan Turgut Cansever’in de, Sedad Hakki
Eldem’in de ¢ok net kavramsal butunltk tasi-
yan duruslari vardl. BUtn mimar adaylarinin
bunu kurgulamasi, dnemsedigi, inandigi seyleri
anlamasi lazim. Ozellikle genc ekiplerden ihti-
vaclara gore kaliplara giren tavirlar gdzlemliyo-
rum. Bu durumu da cok UzUcU buluyorum.

Gorseller:

Alper Derinbogaz izniyle
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